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ইমদাদ থার নাষ কলিকাতা'সহরে এত ?” যাহা হউক 


তিনি অতি সহজেই রাজদরবারে বাজাইবার, অন্নমতি 


পাইলেন। 
সেইদিনই সন্ধ্যার সময় ইমদাদ খা সাহেব তাহার 
নিজের ম্ুরবাহার ও সেতার লইয়া ম্হারাজ. সমীপে 
উপস্থিত হইলেন। আমীর খাও তথায় উপস্থিত ছিলেন, 
এ বিশাল যন্্দ্বয় দেখিয়া! তিনি একটু বিস্মিত হইয়াছিলেন। 
যথাসময়ে তাহার বাদ্য শেষ হইবার পর মহারাজ 


আমীর থাকে বলিয়াছিলেন--“বাহাছুর খা জিস্‌ বখত, 


মরে, হাম জান্তা থা কি ততস্ত মর গিয়া লেকিন্‌ ইমদাদ 
ধাকে বাজনা শুন্‌কে মালুম হুয়া অবতক তস্ত, জিন্দা হায়” 

অর্থাং--“বাহাদুর খার মৃত্যুর পর মনে করিয়্া- 
ছিলাম যে তন্ত্র বুঝি লোপ পাইল, কিন্ত ইমদাদ খার 
বাজনার পর মনে হইতেছে যে তন্ত্র এখন পধ্যস্তও 
জীবিত আছে” 

উত্তরে আমীর খা বলিয়াছিলেন--“মহারাজ, 
তাবেদারকো। যাট বরম্‌ ওমর হুয়া বাকি এত বড়া 
হ্বরবাহার কো এ্ায়সা তৈয়ারী অউর এত্বা দাবকে 
'াকজ্ানেবাল৷ ওস্তাদ কভি নাহি দেখা হ্যায়। 


* আরও একটি উদ্াহরণে তাহার একাগ্র ও অবিচলিত-' 


চিত্তের প্রমাণ পাওয়া যাঁয়। কন্তায় মুমূর্ষু অবস্থা, 
পিতারও যন্ত্র সাধনার সময় উপস্থিত | তিনি যন্ত্র লইয়। 
সাধনায় প্রবৃত্ত হইয়াছেন; এমন সময়ে কতিপয় আত্মীয় 


স্বজন আসিয়া সংবাদ দিল-_-“খ1 সাহেব শীপ্ব চলুন, 


আপনার কন্তা মৃত” কিন্তু সেই মহান সাধক কিছুমাত্র 
বিচলিত না হইয়া স্থরবাহার বাঙ্জাইতে বাজাইতে 
স্থিরচিত্র বলিয়াছিলেন_-“ভাই একটু অপেক্ষা কর 
আমার সাধন! পূর্ণ হউক। তোমরা তাহার অস্তেষ্টির 
আফ্লোজন কর, আমি আসিতেছি।॥ এক্প চিত্বের 
দৃঢ়তা খুব কমই পরিলক্ষিত হয়। 


এনাম্মে হোসেন খ। 

পিতার মৃতার পর এনায়েৎ থ" সাহেব প্রায় একবৎসর 
কাল ইন্দোর রাজদরবারে ' চাকুরী : করিয়াছিলেন । 
ইহার পর তিনি তাহার কণিষ্ঠ ভ্রাতাকে সেই পদে নিযুক্ত 
করিয়া বাঙ্গল! দেশে চলিয়া আসেন। বাঙ্গলার জলবামুতে 
বদ্ধিত হওয়ার জন্য বাঙ্গলার উপর তাহার আকর্ষণও 
সর্বাপেক্ষা অধিক। 

বাল্যকাল হইতে এণায়েৎ খা! তাহার যশস্বী পিতার 
পদপ্রান্তে বনিয়াই ২০ বৎসর বয়স পধ্যন্ত কঠসঙ্গীত 
সাধনায় রত ছিলেন। ইহার পর এক বৎসরকাল তিনি 
বীণ বাজাইতেন কিন্ত কোনও কারণবশতঃ তাহাকে বীণ 
ত্যাগ করিয়। স্থরবাহার শিক্ষা করিতে হইয়াছিল। 

এণায়েৎ খাঁর গ্রককতি সাধু, নম ও উদার। ব্যবহার 
ও আদবকায়দা অতি, চমতকার । পিতার ন্তায় তিনিও 
সংসার সন্বন্ধে কিছু উদাপীন। অর্থপিপা তাহার 
একেবারেই নাই। 

তিনি প্রায় ১০1১২ বৎসর যাবৎ তাহার পিতার 
ছাত্র সর্ববিদিত সঙ্গীতসাধক ও উৎসাহদাতা মমনসিংহ 
গৌরীপুরের জমিদার শ্রীযুক্ত ব্রজেন্্রকিশোর রায় চৌধুরী 
মহাশয়ের সভাবাদকরূপে নিযুক্ত আছেন। 

তাহার ন্যায় সেতারী বর্তমানে ভারতে আর নাই 
বলিলে আশা করি সত্যের অপলাশ কর! হইবে না। 
তিনি এযাবৎ প্রত্যেক বারই “নিখিল ভারত সঙ্গীত মহা- 
সভায়” (4811 [17019 10510 00156651706) প্রথম স্থান 
অধিকার করিয়া বর্ণ পদক প্রাপ্ত হইয়াছেন এবং ইন্দোর 
বরোদ!, স্ূপাল, আগরতলা! (অপুর) প্রভৃতি সকল 
রাজদরবারে বাজাইয়! রাজা মহারাঁজাগণ ও স্থ্ধীবৃন্দ 
কতৃক বহু স্বর্ণ পদক ও অর্বঘারা পুরস্কৃত হইয়াছেন। 

তাহাদের ঘরওয়ান। চাল সম্বন্ধে দু একটি কথা-_ 

এনায়েৎ খাঁর ঘরওয়াণা চালের (8691৩ ) গত 





তোর! সকল গানের কাঠামে রচিত। তানের শেষে 
বিভিন্ন প্রকারের উপযুক্ত তেহাই?এর সংযোঙ্জন! তাহাদের 
এক অপূর্ব কৌশল । লমন্ত তান তেহাই তবলা ও 
পাখোয়াজের বোলের ফরমায় প্রস্তত। 

স্থরবাহারের সহিত পাখোয়াজের সঙ্গত অধুনা খুবই 
কম শুনা যায়; এইরূপ স্ঙ্গতে তাহার সুরবাহারের 
বিশেষত্ব গরিলক্ষিত হয়। ম্থরবাহার ও সেতারে এবপ 
গমকের কাজ খুব কমই শ্বনা যায়। লঙ্গীত দ্বারা মোহিত 
করিবার ক্ষমতা তাহার অত্যন্ত অধিক, সঙ্গীত দ্বারা 
ধদি শ্রোতৃবৃন্দের মনোরঞ্নই না হইল তাহ। হইলে তথা- 
কথিত সঙ্গীতের স্বার্থকতা কি? 

এনায়েৎ খা সম্থন্ধে শ্রীযুক্ত দ্রিলীপকুমার রায় মহাশয় 
“ভ্রাম্মানের দিন পঞ্জিকায়” যাহা লিখিয়াছেন তাহাতে 
মনে হয় যে তিনি প্রকৃতই সঙ্গীত রত্বের সদক্ষ জহরী। 

এণায়েৎ খার অধ্যাপনায়ও বিশেষ নৈপুণ্যের পরিচম় 
পাওয়৷ যায়। তাহার শিষ্যগণের মধ্যে অধুনা বাঙ্গালীর 
শ্রেষ্ঠ সথরশূঙ্গার. ও স্থরচেইন সাধক গৌরীপুরের শ্রীযুক্ত 
বীরেন্ত্রকিশোর রায় চৌধুরী মহাশয়ের নাম বোধ হয় 
“মঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকার” পাঠক পাঠিকাবৃন্দের 
অবিদিত নহে। তাহাকে নৃতন করিয্টা উল্লেখ কর! 
নিম্্রয়োজন। 

গৌরীপুরের নিকটস্থ কালীগুরের জমিদার শ্রীযুক্ত 
জ্ঞানদাকাস্ত লাহিড়ী চৌধুরী ও শ্রীযুক্ত ণীরদাকান্ত লাহিষ্ঠী 
চৌধুরী মহাশয়ের নাম এণায়েৎ খায় শিষ্যগণের মধ্য 
উল্লেখযোগ্য । উহার! উভয়েই এণায়ে খার নিকট গান, 
এম্াজ, ও সেতার শিক্ষা করিয়াছেন। শ্রীযুক্ত জ্ঞানদা 
কাস্ত লাহিড়ী চৌধুরী মহাশয় গত ১২ বংসর যাবৎ 
সঙ্গীত শাস্ত্রের অধ্ায়ণে ও সঙ্গীত সহ্দ্ধে পুরাতন তথ্যের 


পুনকদ্ধারে রত আছেন । ময়মনসিংহ নেত্রকোণা নিবাসী 
শ্রধৃক্ত জিতেন্দ্র মোহন সেন মহাশয়ের নামও উল্লেখযোগ্য । 
প্রায় ৩৪ বংসর যাবৎ তিনি খা সাহেবের নিকট শিক্ষা 
করিতেছেন, এবং গুরুভক্তি, অধ/বসায় ও পরিশ্রমের 
ফলে উত্তরোত্তর উন্নতি সাধন করিতেছেন । 

এতদ্যতীত, শ্রীযুক্ত ব্রজ্েন্ত্রকিশোর রায় চৌধুস্থী 
মহাশয়ের একানস্তিক সঙ্গীতপিপাসার ফলে এবং তাহার 
কৃপা ও চেষ্টায় এণায়েৎ খার নিকট যে সব ছৰজ শিক্ষা 
লাভ করিয়াছেন, তন্মধ্যে শ্রীযুক্ত বিপিনচন্দ্র দাস সরকাব 
মহাশয়ের নাম উল্লেখযোগ্য । তাহার সেতার শুনিলে 
মনে হয় যে এণায়েৎ খা" তাহাকে প্রাণখুলিয়াই তালিম 
দিয়াছেন। শ্রীযুক্ত বিপিণচন্দ্র দাস সরকার মহাশয় সাত 
বৎসর যাব এণায়ে খার নিকট শিক্ষা করিতেছেন 

ভিতরবন্দের জমিদার শ্রীমুক্ত ব্রজেন্ত্রকাস্ত রায় চৌধুরী 
মহাশয়ের পুত্র ও মানণীয় শ্রীযুক্ত ব্রজেন্ত্রকিশোর রায় 
চৌধুরী মহাশয়ের দৌহিত্র শ্রীযুক্ত বিমলাকাস্ত রায় চৌধুরী 
মহাশয়ও গত 1৪ বৎসর যাবৎ এণায়ে খা সাহেবের 
নিকট সেতার শিক্ষা করিতেছেন | গত বৎসর কলিকাতা 
ইউনিভারসিটির ছাত্রদের সঙ্গীত প্রতিযোগীতায় তিনি 
সেতারে প্রথম স্থান অধিকার করেন। 

খা! সাহেব তাহাকে শিক্ষা দেওয়ার জন্তই বং্সরাধিক 
কাল কলিকাতায় আছেন্‌ ও আশা করি আরও কিছুদিন 
কলিকাতায় থাকিবেন। | 

তিনি ষে অমুলা সম্পদের অধিকারী আশা করি 
বাঙ্গলার ২3 জনও যদ্দি তাহার নিকট হইতে সঙ্গীতের 
স্থশিক্ষা পান তবে বাঙ্গলায় সঙ্গীতের বহুল উন্নতি সাধিত 
হইবে, এবং এই অপরিমিত অর্থ ও পরিশ্রম লন্ধ সম্পদ 
দেশ দেশাস্তরে ছড়াইয়৷ পড়িবে । 






২ 


চটি ধ 
পর্তি . * 






সেতারের গৎ 
নর্গ-তিহমা তেতালা 


গং--প্রোঃ এনায়েং হোসেন খা স্বরলিপি-শ্রীবিমলাকান্ত রায় চৌধুরী 
আন্ছাত্রী 
৬ স ২? স” রর ৩ 0 
1 সর! পা পধা মপমা পা ধা ধা মা মামারারধাধধা | মারা স৷ | 
ডেরে ডা ডেরে ডা০০ রর ডা ডারা ডা! ডারাডাওডেরে) ডা ভাঝর! 




















0 
মারা সা [সরা] 
ডাড়া রা ডেরে 


তু 
মর। মমা ম-ধা.-পধা 


রমম। ||| র। সদা ধ্যধ। সাঁ। ম্‌! প্পব ধা সা 
০ ২০৯০০ 
ড10 ডেরে ডা০ রা০ 


ডেওরে ||| ভা ডেরে ডা, ০০ রা ডা ডেরে ডা রা 








অভ্ভব্। 


২” 
ম মর্মী রস 
ডাডেরবে ডা রা 


০ 247-7--20 
ধা সাসাঁসর। 


১ 
ধর্প সধা সণ র1 
চি সস 

ডাও ডা রা ডেরে 


ডা০ ডেরে ডা রা 


ও 
রুমম। ॥| রা মমা পা ধ! 
ডেওরে 10 ডাডেরে ডারা 














রর 0 
মা রা সা [সরা], 
ডা ডা বর ডেরে 


১] 

বমা মর! রধা পধ! 
০০ ১১১১১ 
ডা ডেরে ভা রা০ 








জোড়া 


১ ্‌ 
ধপমরা সা সরপা পধমপা | ধ৷ 


ডার1 ভার! ডা ভেরেড। ডেরেডার! 


ঙ ্ 
১। সরমপা ধর্পরম্ণ ররসধিপা মপধর্পী 
ভারা ভারা ভার ডারা ডারাডারা ভার! ভারা 





| 


৩। 


৪ | 





চাটি 


অমর খপধপা সর্স্ধিপা 9৮৭ ধধপম। রসরণী সা [সরা] 


ডারাভারা1 ডারাডারা ডারাডারা ডারাডারা | ডারাডারা ডারাড।০ রা ডেরে 


৮ 
৩ 

সসধসা সধপ1 মমরমা মরসশী' সসধর্পা অর্ধপশ মর্মরর্মা মরন: 

্ডারাডার! ডারাডা 9 ডারাডার ডারাডা০ ডারাডারা ডারাডাও ডারাডারা ডারাড'০৯: 


ঞ্া 


0 ৯ রঃ 
ধধপা মপমপা ধাঁ শ-ধপ। মপমপা ধা ধ-ধপা মপমপা ধা 


ডাতডোর ডরাডারা ডা ডাণ্ডারা ডারাডারা ডা ড'০ডার আরাডার। ড1 


রর ৩ 
রর ৫. ৩৮:৮৫ রটে পট 
সরমর। মপধমা পপসধা ফরমম। রসধপা ধপনস। ধপমরা স' 
ডারাড:র। ভারাঞ্ঞারা ডরাডারা ভারা ডার] ড'বাডাণ ডারাজ্াব। ডার!ডাং ডা 
0 ৯ ও 


সধপন সরমপা ধা সর্ধপণ] ' সরমপা ধাঁ .সধপা| সরমপা ধা 
ডারাডা ডারাডারা ডা ডারাডা০ ডারাডারা ডা ডভারাডা০ ডারাডারা ডা 


ন্‌ 1:1/11101-511|01100111118)1411118157110101074111010551110101111111181 51 1011/1101111111|ী110111181811814 


“আশীব লিপি" 


দু ধাহার প্রেমের নির্ঝর অনাহত সঙ্দীতের আকারে মানব মান্রেরই হৃদধ়ে টি 
অন্ন্থ্যত হইয়া আছে; সকল দেশর ও সকল জাতির সঙ্গীত যাহার বহিরাকার ছি 
ছ মাত্রঃ ভগীরথ যেরূপ পুণাতোয়া ভাগীরথীক্ষে আনয়ন করিয়া সমস্ত আধ্যাবর্তকে 





ব্টানরিনা ও্ীক্ষিভীত্দন্নাঞথ বরাত ্‌ 


দযার।াাগাগাযারা।10110111017151000001715/1001/1]ায]]1গা/গা়ারয়ালাগামাযাতার1110117ি 





৩৪৯ 





আমাদের" সঙ্গীতান্রাগ 
পরীব্রজেন্দ্রকিশোর রায় চৌধুরী 


বাংলাদেশে সঙ্গীত কথ| ও সঙ্গীত বিজ্ঞান আলোচনা 
এবং গুরচারের মহৎ উদ্দেশ্ঠ লইয়া আজ প্রার আট বসব 
যালত সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক। সঙ্গীতাঙ্থ্রাগী হ্থধীম গুলীর 
সমক্ষে প্রতিমাসেই নিয়মিতরূপে উপস্থিত হইতেছে । 
শ্বাশীকৃপিণী জগজ্জননীর অন্থৃকম্পায় নানাবিধ বাধা 
বিপত্তি উপ্লজ্ঘন করিয়। শ্রীযুক্ত আর, বি, দাসের দেশ 
মেবার এই ম্হতী প্রচেষ্টা এতেশীয় কতিপয় সুদক্ষ 
সঙ্গীত কলাবিৎ ও সঙ্গীতগ্রিয় বিদ্বজ্জনের সহায়তায় 
ক্রমোন্গতির বন্ধুর পক্ষেও দ্রুত অগ্রসর হইতেছে । কিন্ত 
দুঃখের বিষয় এই যে, যে দেশবাদীর কল্যাণ ও তৃথ্থির 
জন্ত এই নৈবেদ্যের আয়োজন, তাহাদের যথোপযুক্ত 
সানুগ্রহ কপাদৃষ্টি লাভে “সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা” আজও 
বঞ্চিত। ছুই দশখানি নহে; টনিক, সাপ্তাহিক বা পাক্ষিক 
নহে বাং ংলাদেশে বাংলা ভাষায় সঙ্গীতের একমাত্র 
মুখপত্র এই মাপিকথানির হ্বস্থাধিকারী এই দীর্ঘকাল 
মধে/ও লাভবান হওয়াতো দূরের কথা, প্রতি বংসর বেশ 
একটু ক্ষতি স্বীকার করিয়াই ইহাকে অদ্যাপি বাচাইয়৷ 
রাখিয়াছেন। তিনি আর্থিক ক্ষতির জন্তও ততটা 
ছুঃখিত নহেন; কিন্ধু উপযুক্ত সহায়তা ও সহানুভূতির 
অভাবে যে এই পত্রিক! খানিকে আরও সাফল্যমপ্ডিত 
করিতে পারিতেছেন না। তজ্জন্ত তিনি বিশেষ 
ক্ষুব্ধ | 

শিক্ষিত সভ্য নাগরিক ব্যতীত পাশ্চাত্য জগতে 
সাধারণ মন্জ্ুর, গাড়োয়ান ও মোটবাহক পর্ধযস্ত নিয়মিত- 
রূপে সামগ্রিক পত্র পাঠ করে, তাই সেই সকল 
দেশে নানা বিষয়ক অনংখ্য' সাময়িক পত্র পরিচালিত 
হইয়া! থাকে । আমাদের এই হতভাগ্য দরিদ্রের দেশে তাহা 


যদিও সম্পূর্ণ সম্ভব নহে, তথ।পি আমাদের যতটুকু সাহা 
করিবার শক্তি রহিয়াছে তাহারও সে সমাক সদ্ধাবহা 
করিতে অ।মরা কুগীত হই তাহা অন্বীক'র করিবা' 
উপায় নাই। অনেক সময় দেখা ঘায় যে, আমাদে 
দেশের শিক্ষিত ও সঙ্গতিপন্ন ব্যক্তিও শ্বয়ং পুস্তক হ 
সামগ্ধিক পত্রার্দি ক্রয় করিয়া পাঠ করিতে যেন অর্থে; 
অসধ্যবহার হইল বলিয়া মনে করেন। বড় সহরে, 
কোন এক পল্লীতে, ছোট সহরে বা কোন গ্রামে যি 
একজন একখানি সাময়িক পত্রের গ্রাহক হন, তবে তাহা 
শতাধিক পাঠকও জোটে-_বিনাব্যয়ে পাঠের স্থযোগে 
যদি পাঠ করিবার জন্য অন্থরগ না দেখিতাম তাহ! হইলে 
বুঝতাম--এখনও দেশের লৌকের দেই শিক্ষা হয় নাই 


'ষে শিক্ষায় সাময়িক পত্র বা পুস্তকথানি পাঠের অনুরাগ 


জন্মিয়া থাকে । কিন্তু তাহা তো নয়. অবস্থ! উহার ঠিক 
বিপরীত ;-_ পুস্তক বা পত্রিকা পাঠের সার্থকত। আমরা 
সম্যক উপলব্ধি করিতে পারি বটে, কিন্ত কেবল তজ্জন্যই 
গাটের পয়সা বায় নিতান্তই অপবায় মনে করি। আমরা 
ইহ! একবারও চিস্তা করিয়। দেখিনা ষে আমাদের সমবেত 
শক্তিগ্রস্থত উৎসাহ ও আম্কুল্য ব্যতিরেকে দেশের 
কোন অহ্ষ্ঠান ব। প্রতিষ্ঠ'ন সর্ধপ্রকারে স্বাস্থাসম্পন্ন হইয়া 
বাচিয়া থাকিতে পারে না। 

আজকাল সর্ধত্রই শুনিতে পাই-_দেশে নঙ্গীতাহুরাগ 
আবার জাগিয়৷ উঠিগলাছে। দেখিতে৪ পাই একটু 
গান বাজনা না শিখিলে আসাদের মেয়েদের বিবাহ 
ঘটন সহজসাধা হইয়া উঠেনা। কিন্তু ইহাকে 
বা এই শ্রেণীর অন্ত কোনরূপ সঙ্গীত চর্চাকে যথার্থ 
সঙ্গীতান্তরাগের পরিচান়্ক বলিতে পারা যায় কি? 
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মধ্যযুগে সঙ্গীতান্ছশীলন, চরিত্র স্থলনের প্ররোচক 
ধা সহায়ক বলিয়৷ পরিকল্পিত হইত। এখন সেই 
পরিপন্থী অবস্থার কথঞ্চিং পরিবর্তন ঘটিয়াছে বটে, 
কন্ত আজিও এদেশের অভিভাবকগণ চতুঃষট্টি কলার 
মন্তুতম শ্রেষ্ঠ কলা সঙ্গীতের দ্বারা সর্ধপ্রকার কল্যাণ 
ভাবনায় সম্তক আস্থা স্থাপন করিতে পারেন নাই। 
র্দি পারিতেন তবে দেখিতে পাইতাম অবিবাহিত। 
কুমারীদিগের ম্তায় ঘরে ঘরে আমাদের ভবিষ্ুৎ আশা 
ভরষার স্থল কুমারগণের জন্ভও সঙ্গীত শিক্ষার স্থব্যবস্থা 
ইইতেছে। দেশের বিছজ্জনমণ্ডলী নাদবিদ্যার লুপ্ত প্রায় 
জ্ঞান ও বিজ্ঞানের পুনরুদ্ধার ও ন্থসংক্কারের জন্য প্রয়াসী 
ইইতেছেন। 

শুনিয়াছি অনেকেই অভিযোগ করেন যে সঙ্গীত 
বিজ্ঞান প্রবেশিকায় উচ্চাপ্জেকক সঙ্গীত বা বাদ্যের 
স্বরলিপি প্রভৃতি প্রকাশিত হয় না। বস্ততঃ গুরুমুখী না 
হইয়া শুধু বরলিপি দ্বারাই কি সঙ্গীতের বিভিন্ন বিভাগের 
জ্ঞান লাভ সম্ভবপর? আমার ক্ষুদ্র বুদ্ধিতে তো তাহ! 
অনুমিত হয় না। কেহ কেহ একথাও বলেন--শ্রেষ্ঠ 
গুণীজনের বিদ্যা বিতরণে কার্পণ্য সঙ্গীত পত্রিকা 
পরিচালনার পরিপন্থী । এদেশে সঙ্গীত কলাবিদ্গণের 
বিদ্য। প্রদানে কৃপণত! ও মন্তগুপ্তি গ্ররোচন বাক্যরূপে 
পরিগণিত হইয়াছে সত্য; কিন্তু "ইহা কি নিতান্তই 
অকারণে বা একাস্ত অর্থলিপ্লায়? গুণীজনের প্রতি 
দোষারোপ করিবার পূর্বে প্রঞ্কৃত অবস্থাটিও বিশেষরূপেঞ 
বিচার করিয়া দেখা কর্তব্য। প্রথমে অর্থাকাজ্ষার 
দিক্টাই আলোচনা করিয়া দেখা যাকৃ'। যে কৃতী শিল্পী 
ঘাল্যাবধি ছুই বা তিন যুগ ধরিয়া অক্লান্ত পরিশ্রমের 
বিনিময়ে কোন বিদ্যায় পারদর্শিতা লাভ করিয়াছেন; 
একাস্ত মনে একাগ্রপ্রাণে লমগ্র সংসারকে ভুলিয়া ধাহার৷ 


নাদত্রদ্বের সাধনায় সিদ্ধিলাভ করিয়াছেন; তাহারাও যদি, 


আফ্কাদের ন্যায় সংসারী হন এবং অর্থোপার্জনের উপযোগী 
অন্ত কোন স্থপথ ত্াহাদিগের না থাকে, তাহা হইতে 
সাহাদের অধীত বিদ্যাও লব্ধ সিদ্ধির গুপ্ত রহস্য অকুষ্টিত 
চিক্তে ভেদ করিবার সময় তদ্দিনিময়ে নিজের ও পরিজন 
বর্গের উদর পূরণের যোগ্য অগ্নের ও লজ্জা নিবারণের 
জগ্য বস্তের প্রত্যাশা! করা কি এতই দুষণীয়? তারপর* 
অযোগ্য পাজ্জে বিদ্যা দানও তীহারা নিরর্থক এবং 
অকল্যাণকর মনে করেন। বস্ততঃ যেরূপ অধ্যধসায় ও 
একনিষ্ঠার সহিত সাধনা করিলে সঙ্গীত বিদ্যায় বুৎ্পত্তি 
লাভ করা যাইতে পারে আমাদের দেশে কয়টি শিক্ষার্থী 
তাহা প্রদর্শন করিবার রেশ স্বীকার করিতে পারেন? 
স্বর্গীয় প্রসিদ্ধ গায়ক ওত্তাদ বিশ্বনাথ রাওজীর নিকট 
শুনিয়াছি--তিনি কৈশোরের প্রারস্ত হইতে যৌবনের 
অবসান পধ্যস্ত প্রত্যহ আঠার ঘণ্টা কাল কণ্ঠ লাধনা 
করিতেন। আমার অন্ততম সঙ্গীত শিক্ষক খ্রিযুত 
আমীর মহশ্বদ খা! (ম্বরদীয়।) গল্প করিয়াছিলেন ষে, 
স্বাহার পিতা পরাতে যখন কার্ধ্য উপলক্ষে বাটীর ব্লাহিরে 
যাইতেন, তখন পুজরকে বিশেষ উৎসাহ প্রদান করিয়া 
বলিয়৷ যাইতেন-_প্রতাহ ছয় ঘণ্টা “রেওয়াজ' করিলে 
প্রত্াহই এক এক বাটি মালাই খাইতে পাইবে, কিন্তু 
যদি পূর্ণ ছয় ঘণ্টা কাল রেওয়াজ না করিয়া ফাকি দাও 
তাহা হইলে তোমার, শিক্ষার মূলে একেবারে 
কুঠারাঘাত করা হইবে। 

আমার অপর ওল্ডাদ স্বর্গায় এমদাদ হোসেন খ! 
সাহেবকে দেখিয়াছি, _ছাত্রগণকে শিক্ষা দিয়া আসিয়াই 
হউক, কিন্বা কোন দরবার হইতে 'মুজরা' করিয়। 
ফিরিঘ্বাই হউক, দৈনন্দিন ছয় ঘণ্টা কাল রেওয়াজ ন! 
করিয়া তিনি ঘুমাইত্ডেন না। এমন কি তিনি *াহার 
প্রথমা পত্থীর এবং অতি আদরের কণ্তার মৃত্যুতেও এই 
নিয়মের ব্যতিক্রম হয় নাই ॥ সেই ধৈর্যা সেই সহিষুঃতা 





»-সেই এ্কাস্তিকতার সহিত সাধন! আমাদের কোথায়? 
আমর! জিরাত্রিতে বাদক এবং দশরাত্বিতে সঙ্গীত্তীচার্যয 
হইয়া অশৌচাস্ত করিতে অভিলাষী। স্তরাং আমাদের 
সভায় ছাত্জ ষে ওন্তাদগণের প্রতি কার্পণ্যের দোষঈরোপ 
করিধে ডাহাতে বিচিত্রতা কি? কিন্তু শ্রে্ঠ কলাবিদ্গণ 
“যদি সঙ্গতিহীন ছাত্রগণকে অকাতরে বিদ্যাদান করেন 
তবুও কি তীহীরা সেই বিদ্যার মর্যাদা রক্ষা কল্পে 
অনন্কর্ধা হইয়। যথোচিত স্বীকার করিতে সম্মত হইবে? 
তেমন অনুরাগী ছাত্রের সংখ্যা এদেশে আজ পর্যন্ত 
অতিবিরল। আর ইহাও অসম্ভব নয় যে, যদি বহু- 
সংখ্যক গ্রাহকের একাস্তিক আগ্রহ পত্রিকার পরিচালকগণ 


উদ্দেশ ও হ্বরলিপি প্রভৃতি তাহার! উপযুক্ত অর্থব 
গ্রহ ও প্রচার ফিতে পারেন । 

আমি সঙ্গীত বিজ্ঞান গ্রবেশিকার গ্রাহক ও অগ্ুগ্রা: 
ৰর্কে অনুরোধ করি--তাহারা এই একমাত্র সঙ্গ 
বিষয়ক মাসিক পত্রিকা খানিকে স্থপরিচালিত করিব 
জন্য যেন সর্বপ্রকারে সাহাষ্য করিয়া তাঁহাদের প্রহ 
সঙ্গীতাঙ্গুরাগের পরিচয় গ্রদান করেন। আমার 
বিশ্বা' তাহ! হইলে একদিন ইহাই দেশের অর 
কল্যাণকর এক মহান্ুষ্ঠানে পরিণত হইতে পারিবে। 

মা জগদন্ব|া এই ক্ষুদ্র পত্রিকাখানিকে ক্রমোনণি 
পথে অগ্রসর করিয়! ইহার দীর্ঘজীবন প্রদান করুন ইহ 


দেখিতে পান, তা হইলে শ্রেষ্ঠ সঙ্গীতবিদ্গণের আমার কায়মনোবাক্যো প্রার্থন। | 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 
টাদ্দের আলোর চুম্বনে আজ 


শেফালিকার গন্ধ ভাসে 
মধুরতম শারদ রাতে 
কাহার গানের ছন্দ আসে! 


কোন্‌ অতিথির আগমনে 
ভাঙ্গা বাণ! বাজ্ল মনে, 
আমার প্রাণের গোপন বাণী 
যা মিশে আজ নীলাকাশে। 


শু 


স্বপন মম সফল কর স্থন্দরি ! 
চিত্ত ঘের! কুপ্ধবনে ফুটাও ফুল মঞ্জরী ; 


আজ অতীতের একটি শ্তি, 

আন্ল প্রাণে নৃতন প্রীতি, 

কে আমার নৃতম গীতি 
'এক্‌ল! গাহি পথের পাশে । 
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চা 
ভি পাটি 


( ৩১শে ভাত্র, ১৩৩৮ শরং-জন্মোৎসব উপলক্ষে লিখিত উদ্বোধন সঙ্গীত-_“বঙ্ষিম শরৎ সমিতি”র নিষহণে ) 
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গুরু ! 
যত 
তুমি 
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৮ম বব--- ১৬৯৮ 


শ্থ্া 





চি 


দরদী ওগো । 
দরদে বুঝি” 
বাণীর বরে 
অবনী সদ! 


রিক্ত ছুখে 
স্পর্শ-মণি 
তোমারি কাছে 
স্থরেল। গুণী 


ইক্জজালে 
রূপ-অলক- 
লাঞ্থিতেও 
জন্ম-নীল 
আবিলেন্ববে 
ব্যাপ্তি-পট- 
বেদন মায়া 
নিরর্ঘকে 
শিখালে তৃমি 
পক্ক-মাটি 
শরত-মধু 
তুচ্ছতম 


স্বরলিপি 


ভুত ভ্ত- -তঙ্গন্পি 


উজাড়ি'পদে 
প্রাণের পুজ। 
জনমে কু 

তাহারি তরে 


চিত্ত লুটে 
স্বর্ণ করে 
সতত শিখি-__ 
বাজায় বীণ৷ 


সুপ্ত হ্যতি 
নন্দাধারে 


দেবতা- প্রেমী ৷ 


ক! লভ 


সমীপ-ধূমে 

ভূমিকা পরে 
অমনি*খসি' 
অর্থ-_শুনি 


কেমনে হেখ। 
প্রবাহে রস, 
চন্দ্র,-_-ঝরে 
জীবন-কণ। 


কেমনে দিব ভকতি? 
প্রকাশে কোথা শকতি ? 
প্রেমিক, কবি, স্বপনী; 
তৃষিত দিবা- রজনী । 
হারাই সব রাধনা,-_ 
ব্যর্থ ব্যথা, সাধনা । 
কিছুই বৃথা নহে গো! 
বেস্থুর কবে রহে গো ? 
মরমে তোলে। জাগায়ে; 
দৈম্া যত ভাসায়ে। 
কারে নাকর অপমান; 
গরলে সুধা- বরদান। 
গুষ্ঠি' দূর _. স্বপনে”_ 
রাখো জীবনে মরণে; 
লভি নয়ন তৃতীয়ে, 
ঝঞ্চনায় গীতি হে! 
পরাণ-তরঃ- মূলে গো 
ধরণী ধূলি ভুলে গো ! 
অমুষ্ত তব যেখানে 
দীপ্তি মর ধেয়ানে। 
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স্বরলিপি--শ্রীমতী সাহান৷ দেবী 
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মা মপা পা শপ পা পমা!মা মধা|পাঁ শী মপা গমা 
দ র । দী ০ ও গো ূ উ জা! ড়ি ০ প দে 
মপা পা|পা 7 ধপা গঙ্গা ধাঁ। পধনর্পা 'না খা পধা 
কে ম। নে 72 প্দি ব। ক. তি 9 ল হ্‌ 
ধা ধ্প| সা এারর্পা রর্পনা। না নর [নাশ ধনা পা 
দূ চু ূ দে 0 বু ঝি প্রা ণে' র 0 1 জা 
পধা মপা |পা শা পা ধনা[পনা না| খপা না মপাঁ গমা 
প্র কা; শে ০ কো থা । শ ক।| তি ০ গু ণী 
"দরদী ওগো উজাড়ি পদে". প্রকাশে কোথা শকতি” পুনরগেঁয়। 
১ ২ ১/ / /// 
পা পা ূ পা ধর্পা সাঁ|সা -া সর্না রর্পনর্স। 
বাণী! র ০ বরে জজ ন | মে 9 ক তু 
সণ র্পসাংনা এ না স্নস্ধ। |ধা নানা ধপা পা পধা 
পরে মি! ক ০ ক বি স্ব পপ); নী 0 র হে 
ধা রাস্ণ "শা সা ধর্সর্গ না ৭4 না পা 
জ নী ০ স দা তা ০ ত য়ে 
পধা মপা|পা,শা পা ধনা|পনা না| খ্পা ৮ ধপা মগা 
ড় মি) ত ০ দি বা! র জ. নী 0 গু দী 








সা 
রি 
আ 


হা 


বা 


ব্যা 


রা 


ব্য 
ঝা 


বি 


গা 


খো 


ণা 
মা 








চি 
মা পা 
দ্দী 0 
৮২ 
সা "7 
ত 0 
লৈ ০ 
টি সসগ সি 
রা পা 
ই 0 
ঠি 0 
মা শা 
শ 9 
তি 0 
মী - 
থ্‌ 0 
জী ০ 
চ 
ধাঁ 
বি ০ 
না ০ 


"শশা 
90 €) 
নব ধন 
দু খে 
ষ বে, 
মা গম 
স বৰ 
দ্দ[ুু' র 
মা! মা 
রি 
ট 
পা পধা 
ব্য থা 
ব নে 
ধা ণধপা 
কা ছে 
মা য় 


১ 
গ্নমা 
গো। 


প্র এ 2৬ 


্ 





রর 
পধা নর? 
0 
৮ 
না| সা 
তু ও 
মী; প 
'গা। ঈসা 
ধ | না 
প নে 
পা! পা 
বৰ! ৭ 
মি: কা 
পা পা, 
না 
র ণে 
তে 
ধা। ধা 
তত 
মনি 


রা 


০ 


৬] 





সা সা 
য বে 
আলো! 
গা গস! 
লু টে 
ধৃ মে 
রা রগা 
ত বৰ 
তু মি 
পা ধরা 
ক রে 
প রে 
পা ধা 
ক বি 
প ড়ে 
ধা গধপা 
শি বে 
থ লি 








৪ 
খর 

খা ্ ই ০০৮ স্ 

রর শা 





2 6 ইত | রি | সি ১. জর 
2. টু র্ র্‌ 2 সিন সু ্ 

1 ৮ম বয--১৬%৮ নু ২ | 6764 কাণ্তিক, ৭ম সংখ্য। 
০... রি . পাস ০ সি রানারারিত 


সি 


সি 
রী 


শরিজিল 
০ 














পাঁ পধণা | "ধা পাঁ,গগা মাঁ|মপা পা|পা "শ পা স্পা 

কি ছু | ই ০9 বু থ। ! ন হে! গো ০ য বে 
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না শনার্সা সা রসনা শা|খপা শ না ন। 

ৰ জ নৃ | ম ০ *নী ল ক ন্‌ ঠ ০ ল ড 
তু চ।ছ ০ ত ম জী বয। ন 9 ক পা 


শ সারা শা নানর্প ধলা নাখপা শী গা গমা 
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এই খানে গানের শেষ হইবে। * 
* গানটাতে দ্বিতীয় ও তৃতীয় 552729য তিলক কামোদের খোচ কীর্তনের ঢঙে সংযোজিত হইয়াছে ও 


পংক্তিতে, দ্বিতীয় পংক্তিতে সামান্ত ছায়ানটের খোচ। তৃতীয় ও পঞ্চম 9%21728য় তৃতীয় পংক্তিতে বাংল! ভীমপল 
খোঁচ-_কারণ হিন্দস্থানী ভীমপলই হই(ল শুদ্ধনিকে কোমল নি করিতে হইত। কীর্তনে এভাবে সামান্ত নৃত 


আনিলেও তাহাতে সবরের মধ্যে নব প্রাণ আসে। 

তাল সম্থদ্ধে বক্তব্য এই যে একতাল।র “ঠকায় গানটি মিলিলেও ইহার ছন্দ ঠিক একতালার নহে। একত 
সম্পদী তিন তিনমাত্র। অন্তরে তাহার গতি; ইহ! বিষমপদী-_ছুই ও চারি মাত্রা অস্তরে গতি । রবীন্দ্রনাথের 
ভালে রচিত গান আছে, কীর্তনেও আছে তবে একটু অনুধাবন করিয়। না (দখিলে বুঝা যায় না। আমি 
ঞনবন্ধীপচন্দ্র ব্রজবাসী মহীশয়্ের কাছে শিখিতাম তখন বিখ্যাত “ব্রজনম্দকি নন্দন নীলমণি" গানটিতেও এই ঝোঁক 
করিয়াছি, কিন্তু ত্েমাত্রিক ছন্দের ঠেকায় তিনি উহা গাইতেন । আমি তাল দিতাম এই ভাবে। 


১ ৮ ১ থ 
টা পা. পা পা ধপা ধপা। মধ! পা' *পা গাগা গম 
নন, দ । কি নন দ ন পি ত্র 


*« অবন্ত খুবই সহ্গে তিনমাত্র! সবস্তরে তাল দেওয়া যায়--ঙাহাতে মেলেও বটে কিন্তু এ ছুই ছন্দের তা 
রসের পার্থক[ বিদ্যমান। 
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হিশ্েেম্ম জন্য 
১। পিয়ানোর ( অভাবে ভাল অর্গ]ান হারমোনিয়মের ) রেখাবকে ফড়জ করিয়া সেতার, এআজ, তানপুঃ 
বায় তবল! ও বেহালারস্থর বাধিতে হইবে। 
" ২। পিয়ানোর ধৈবত্তকে ষড়জ বরিয়। শ্বরদের স্থুর বাধতে হইবে। 
৩। এই গংটি বাজাইবার জন্ত নিয়মত বাদ্যযন্ত্রগুলির আবশ্তক-_ 





এসরাজের ২টি পাঠ বাজাইবার জন্ত ২টি এম্রাজ 
» এ ২টি এ. ॥ ১. ২টি বেহালা 
এ ১ম » উচ্চ সপ্তকে বাজাইবার জন্তু ১টি বেহাল! 
সেতারের ওটি », 9 ॥ ৩টি দেতার 
স্বরদের ১টি ॥ রঃ » ১টি ম্বরদ 


িয়ানে। ১টি ( অভাবে ১টি ভাল অর্গযান-হারমোনিয়ম ) 
সঙ্গতের জন্ত তানপুরা, বায় তবল! এবং মন্দির (ব! এ জাতীর বাদাযন্ত্র) জাবস্খক। 
অতএব দেখা যাইতেছে এই গৎটি ভালরূপে বাজাইবার জন্য মোট ১৩টি বাদ্যযন্ত্রের প্রয়োজন । 


অভাবপক্ষে ২টি এম্াজ (এ্র'জের ১ম ও ২য় পাঠ বাঞ্ডাইবার গন্ত ) 
২টি সেতার (সেতারের , ও 9। % »। ) 
১টি তানপুরা॥ বায়া তবলা ও মনিরা হইলেই চপিবে। 


৪। সেতারের পাঠে গ্রতোক হাইফেন-্যুক্তৎ আকার (যথ! 7” ) চিছের জন্য একটি বঙ্কার দিতে হইবে। 
অতএব যেখানে এরূপ ১টি- হাইফেন-যুক্ত আকার আছে ( যথা 44) লেখানে ১টি বন্ধার দিতে হইবে। যেখানে 
এরূপ ২টি হাইফেন যুক্ত আকার আছে (যথা “-৮) পেখানে ২টি ঝঙ্কর দিতে হইবে। 

£। যেখানে হাইফেন-্বর্ডিজ ত আকার (ষথ| :1”) চিহ্ন ধতগুলি থুকিবে, সেই কয়মাত্রা বিশ্রাম দিতে হইবে। 

৬। অতি সত্তর্কতার সহিত মাত্রা ও তালের প্রতি বিশেষ দৃষ্টি রাখিতে হইবে। ইহা জানা কথ! যে জনেকের 
একমনে কোন গৎ বাজাইতে হইলে তাল ও মাত্রার অতি সামান্যমাত্র এদিক ওদিক হইলে শ্ুতিকটু হয়। 

৭| এই গংটিতে ৬০টি “ঘর” ব| (9৪7) আছে এবং প্রতি ৪র্থ ঘরের শীর্যদেশে ষথাযুক্ত সংখ্যা দেওয়া হইয়াছে। 
প্রারস্তের প্রথম ২টি ঘরে (১ ও ২নং ঘর) কেবল পিয়ানো, তানপুরা। মন্দিরা, ও বাঁয়। তবলা বাজিবে। পিয়ানোর 
অভাবে শেষ কটি যন্ত্র বাজিবে।, অগ্ঠান্ত য্গুলি এ ২টি “ঘর* বা তাল নির্দেশক সময় বিশ্রাম লইবে--বাঁজিবে ন। 

৮। সমগ্র গৎটি অনন ২ বার বাজাইতে হইবে। শেষ করিয়। পুনরায় ধরিবার সময় “[]” চিহ্নিত স্থলে 
আরম্ত করিতে হইবে। , 

৯। এইকধপ গতের বিশেষ জ্ঞাতব্য এই ধে সকল যন্তরই একই সংখ্যাযু্ত “ঘর” বা 12: বাজাইবে। যথা যদি 
একটি যন্ত্র “৪” সংখ্যা নিদিষ্ট ঘর বাজায় তাহ! হইলে অন্যান্য যন্ত্রগুলিও সেই একই দময়ে এবং একই সঙ্গে "৪৮ সংখা) 
নির্দিষ্ট ঘর বাজাইবে। অবশ্য কোন কোন যন্ত্রের জন্য হয়ত সেই ঘরটি বিশ্রাম আছে, তাহা হইলে না বান্বাইলেও 
মান্র। গণিষ়্া যাইতে হুইবে। 





হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
প্রীবীরেন্্রকিশোর রায় চৌধুরী 


তানসেন দরবারের শ্রেষ্ঠ গায়করূপে বাদশাহের অশেষ 
সম্মানাম্পদ তে! ছিলেনই তা ছারা আকবরের সর্বোত্তম 
ও সব চেয়ে অন্তরঙ্গ মিত্র ছিলেন। তানসেন ছাড়া 
আকবরের জীবন নীরস মরভূমি সদৃশ--তানসেনই 
বাদ্‌সাহের শাস্তি ও আনন্দের একমাঝ্ উৎস-_তানসেনের 
সঙ্গীতই তীর জীবনের সারতম রসায়ন। তাই আকবর 
সাহু তানসেনকে ছেড়ে এক মুহূর্তও থাকতে পার্তেন না 
নিশীথে শয়ন-মন্দিরে অস্তঃপৃরেও তানসেনের ছিল অবাধ 
গতি। প্রতাহ শয়নকালে তানসেনের গানে বাদশার 
নয়ন নিমীলিত হত ও গ্রভাতে পাখীর কলকৃজনের সঙ্গে 
সঙ্গে ভানসেনের গান ছিল বাদশার গ্রভাতী মঙ্গল 
আরতি”। ভোরে ও রাত্রে তাই তানসেনের গান ছিল 
বাধা তা-ছাঁড়া বাদশার অভিগ্রায়-মত অন্যান্ত সময়েও গান 
গাহিতে হত। এক দিন সিংহাসনোপবিষ্ট বাদশার এমন 
জীবন্ত বর্ণণা তানসেন সঙ্গীতের বঙ্কারে মুত্তিমান করে 
তুলেন, যে বাদশা সেদিন আপনার কণাস্থিত মনিহার 
খুলে তানসেনের কে পরিয়ে না দিয়ে পারুলেন না। 
আর সেদিন থেকেই তানসেনের “তানসেন” পদবী 
হয়েছিল । বাদশার দত্ত এই নামের অর্থ এই যেধিনি 
সঙ্গীতের “তানের” দ্বারা “সৈন” বর্তে পারেন অর্থাৎ 
হয় দ্রবীভূত কর্তে পারেন, তিনি ভানসেন। 

আকবর বাদশার সঙ্গীততৃষ্ণা ক্রমশঃ এতই বেড়ে গেল 
যে আপনার দরবারে বা বিশ্রামভবনে শুধু ভ্ুনসেনের গান 
নে তার তৃত্তি হত না।--অবশেষে গভীর রাত্রিতে তিনি 


ছল্পবেশে তানসেনের আলয়ে তানসেনের মুক্ত 'গ্রবনের 
বাধনহারা গান শুন্তে যেতেন। এক দিন এ ঘটন] 
তানসেন আবিষ্ধার করে ফেললেন সেদিন আকবরও 
তকে ১৮ লক্ষ টাকা মূলের অপর একটি হার উপহার 
দান করেছিলেন। 

এই সংবাদ রাষ্ট্র হবার পর অন্থান্ত গুণীরা সবাই 
তানসেনের প্রতি দারুণ ঈর্ধান্থিত হয়ে উঠলেন ও তান- 
সেনকে কি করে লাঞ্চিত করা যায় সে স্থযোগ খুঁজতে 
লাগলেন। স্থযোগও শীভ্রই উপস্থিত হল। তানসেন 
ছিলেন দিলদরিয়া লোক ধনরত্বের মর্যাদা তার কাছে 
ছিল__ খোস্‌ খেয়ালে তিনি বল্তেন তিনি বাদশার দেওয়া 
সেই হারটা হঠাৎ বেচে ফেল্লেন! এই সংবাদ অন্তান্ত গুনীরা 
বাদ্‌শার কানে তুল্লেন। বাদসার দেওয়া উপহার বিক্রয় 
করে ফেলাতো সামান্ কথ নয়? বাদশা রাগান্বিত হইয়া 
পরদিন তানসেনকে বল্লেন “তোমার সে হার কোথায়? 
তুমি যখন আমার দরবারে এস তখন একদিনও সে হার 
তোমার গলায় দেখতে পাইন। কেন? কাল যখন দরবারে 
আবে তখন সে হার পরে আসা চাই” বাদসার এই. 
কঠোর আজ্ঞায় তানসেন অধোবদনে বল্লেন “জী হাপন।! 
সে হার আমি খুইয্েছি। এ কথা শুনে বাদশ। তুন্ধন্বরে 
বজেন “যদি তুমি হার না নিয়ে আস্তে পার তবে এ 
দরবারে তোমার স্থান নেই। 

তানসেন অতি লঙ্জিত হয়ে ঘরে ফিরে এলেন। তার 
ভাবন! হল এখন উপায় কি? কৌথাম্ যাই কোথায় 





গেলে এ হার অপেক্ষাও মূল্যবান হার পাওয়া যায়-কেই 
বা দিবে আর কারই বা একপদানের সামর্থ্য আছে। 
অনেক ভাবতে ভাবতে হঠাৎ তর পূর্ব মনিব রাজারামের 
কথ। মনে পড়লে । 

তার মনে হল গুণী প্রতিপালক করুণানিদান 
রেবাধিপতি রাষ্ারাম ভার প্রতি পূর্বের প্রীতি আজও 
নিশ্চয়ই হারায়নি। সেই দিনই তানসেন নিশাযোগে 
রেবায় যাত্রা করুলেন। রেবায় পৌছে রাজারামের সঙ্গে 
সাক্ষাতের পর তাকে বল্লেন, “মহারাজ! অনেকদিন 
আপনাকে কিছু শুনাতে পারিনি এজন্ত আজ কিছু শুনাতে 
এসেছি। রাজারামকে শোনাবার জগ্ত এসময় ছুটি ধপদ 
তিনি প্রস্তত করেছিলেন যথাসময়ে তা “সঙ্গীত বিজ্ঞানে” 
স্বরলিপিতে প্রকাশিত কর্ষধ। একটি হচ্ছে শুরুবেলা 
বলের প্রাজারাম নিরঞ্জন” অপরটি মেঘ রাগের “মগন 
রহো রে”। 

গান ছুটিতে রাজারাম মুগ্ধ হয়ে তৎক্ষণাৎ আপনার 
প1 থেকে রত্বময় ছুটি পাছুক। খুলে তানসেনকে দিলেন 
পাছুক! যুগলের মৃগ্য ছিল পঞ্চাশ লক্ষ্য টাকা । 

এই পারিতোধিক লাভ করে তানসেন রেবা থেকে 
পূনরায় দিলী যাত্র! কলেনি। বিদায়ের সময় রাঁজারাম 
যখন তানসেনকে দুবাহ প্রগারিত করে গাঢ় আলিঙ্গন 
কলেন তখন তানসেন ভক্তি গদগদ কঠে তাঁকে 
বলেছিলেন "মহারাজ ! আজ থেকে আমার দক্ষিন হাত 
আপনার। আর কাহারও অভিবার্দনের জন্ত এ হাত 
উখিত হবেন! । 

দিষ্পী ফিরে এসে বাদশার দরবারে তানসেন গিয়েই 
আকবরকে কুণিস কর্পেন। বাদশার মন তখন নরম 
হয়ে গিয়েছিগ। আকবর তখন রহমত সহকারে 
ভ্বিআাস। কলেন “আচ্ছ। তা তো! হ'ল কিন্ত আমার 
অন্ত কি এনেছে! তখন তানলেন কাপড়ের মধা 


থেকে সেই পাদুকান্বম বের করে বাদশার সাম্নে 
দিলেন ও বল্লেন “আপনার ১৮ লক্ষ টাকার হারের 
মূল্য শোধ হ'ল বাকি আমাকে ফেরৎ দিতে আজ হর।” 
আকবর যুগপৎ বিশ্যয়ে ও লজ্জায় অভিভূত হয়ে মাথা নত 
কলেন তখন তানসেন বল্লেন “এই রত্বপাদুকা সাতন্ত্রের 
মধ্যে একটি হুরেরও তুল্য নয়।” | 

আকবর বাদশ। একদিন মিয়া তানসেনকে বলেছিলেন 
তামার গান যখন এত মিষ্টি, না জানি তোমার *ঞরু- 
দেবের গান আর কত মিষ্ট । তোমার গুরুদেবের গান 
আমাকে শোনাতে হবে, তানসেন বল্পেন «আমার 
গুরুদ্দেব যোগীপুরুষ বনে বাস করেন তিনি তো! আপনার 
সভায় আসবেন না। তবে যদি তারগান শোনার ইচ্ছা 
থাকে তবে সেখানে আপনাকেই যেতে হবে।” বাসা 
তাই শুনে তানসেনের তৃত্যের সাজ পরে গোপনে 
স্বামিজীর জন্য বহুমূলন রত্ব পারিতোধিক স্বরূপ নিয়ে 
তানসেনের সঙ্গে শ্বামীজীর কাছে গেলেন। স্বামীজীর 
দৃষ্টি অন্তর্ভেদী তিনি উভয়কে দেখবামাত্্ তানসেম়্েনকে 
সথ্োধন করে বলেন--“আরে তঙ্ছয়া! বাদশাকে এতা 
তগ.লিক দেকর কাহে সাথমে লেয়ায়। 1” বিশ্বয়াভিভূত 
তানসেন তখন স্বামীজীকে বাদসার আসার উদ্দেশ 
নিবেদন কলেন। স্বামীজী সম্মত আনন্দ চিত্তে বাদশাকে 
গান শোনালেন। স্বামীজীরু গানে যেন রাগরাগিণীরা 
মৃত নিরে ধরাতপগে অবতীণ কলে বাদস! আত্মহারা 
হয়ে ধনরত্ব সব ম্বামীজীকে দিতে গেলেন। স্বামী 
হরিদাস তখন ঈষদ্‌ হাস্ক্ফুরিত অধরে বল্লেন «ম়্ ফকীর 
ই--রতনমে হামারা কেয়া কাম্‌ যব রতনই দেলে মাঙ্গো 
তো! ইয়ে গান আখ বন্দ করকে শুনো যব. রতন্ক! 
দরকার দেখোগে লাগায়ে দেনা ।” এই কথা বলে হরিদাস 
একটি গান পাইগ্জেন গানের প্রভাবে আকবর ধাননিম 
ইয়ে ধেন এক অপরূপ দৃশ্ দেখতে লাগলেনস্-গান বদ্ধ 
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হযারও কিছুক্ষণের মধ্যে সে ধ্যান ভাে নি। অবশেষে 
ধখন বাহিরে দি ফিরল তখন স্বামীজী জিজ্ঞাসা কলেন 
কুছ দেখা”? বাদসা বল্লেন *'যমুনাজীমে এক 
রতন্ক! ঘাট বান! হায় গোঁপিনী লোক যাতে যাতে হায় 
পানি ভরতে হায়, উঠাতে হায় ওঁর এ ঘাটকা এক 
সিড়িমে এক জাগ! টুট। হায় কৈগিরযায় ইস্‌ ওয়াস্তে 
বিষন্জী হয়াই খাড়। ছোকে খবরদারি করতে হীয়।” 
ক্বামীজী বলিলেন “ঠিক হায় আপ হামকো যে! রতন দেনে 


বা ও গর পি এস পা এ এ, রা 
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খা এরা বারা স্যার 


মাজা! এ রতন সে টুটা লিঁড়ি কো বানায় দেও।” তখন 
বাদসা বুঝলেন স্বামীজী যা চেয়েছেন তা পুরণ কর! বাদশা, 
কণ্ম নয়। জবশেষে জনেক অন্গরোধের পর শ্বামীজ 
বলেন «আমি নিজে তো! কিছু নিবনা! কৰেলীতীরে 
পাখীদের জন্ত কিছু অন্ন বিতরণের ব্যবস্থা করে দিছে 
তাতেই আমি সখী হব আকবর এ অয় বিতরণে, 
ব্যবস্থ। করেছিলেন। 
ক্রমশঃ 


গত আন্মিনেল প্রকাশিত অপেকা। সঙ্জীতে-_ 
তবলা ও পাঁখোয়াজের বোল্‌ 
( পৃর্ধপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীহর্গাচরণ বিশ্বাস 


(টিম! তেতাল। সম্পদী ছন্দ, ষোলমাত্রা, তিন তাল 
এক ফাঁক, চারি ভাগে বিভক্ত, প্রত্যেক ভাগে চারিমাজ্জা) 


' দ্বিতীয় তালে সম্‌। 
পৃ ৩ 0 ১ 
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লাশ্যোক্বীজেল্স তোল 


সঙ্গীতাচাধ্য ৬কষধন বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় প্রণীত 
গীতন্থত্রসার প্রথম ভাগ (দ্বিতীয় সংস্করণ বাংলা ১৩০৩ সাল) 
১৬৯ পৃষ্ঠার লিখিত। 
শপ ৩ ০ 
| ॥ | । | । 
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তেটে নাগে তেটে |গ্্ী ঘেনে নাগে।। ধা 


তেহাহ গজগত্িি ছন্দ-ল্চ্চনা। অভ্ভাত 
রি ৩ 
| | | | | | 
ঘেন্তে টেতেটে ঘেঘেন৷ রাআন্‌ | ধাগেন। ধাগেন 
0 ॥ 


| ৷ | | 
ধাগেনা তান্‌ | দেন্তা কেটেতাক্‌ অ্রেকেটতাক্‌ তান্‌_ 
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ঢাআদেন্‌ তাকেটেগাক্‌ হেকেটতাক্‌ তান| অেকেটতাক্‌ 
্ 


ঠান্‌ অ্রেকেটতাক্‌ ধেরেকেটেতাক্‌ ধা 


ূ গলপ। উপেন্দ্রনাথ বিশ্বাস প্রণীত তবলামালা 
' বাংল! ১৩০৯ সাল দ্বিতীয় সংস্করণ) ৬৪ পৃষ্ঠার লিখিত 
রেলার বোল। 
শী 
| | | | 
ঘেড়েনাগ তেরেকেটে তাকৃত্তাক গদিঘেনে | 
৩ 0 
রাক্দেৎ বোটার ুনধুন্‌ তাগখুন্‌। গান ধেরেকেটে 
১ 


| | | | | 
নিদিঘেনে ঘেঘেতেটে ধুমাকেটে তাক্ধেরে কেটেতাক্‌ 


শী 
| | | | | 
নদিঘেনে | ঘেনেনাগ, ধাত্তা ০ন্ধা তাঘেনেতা | 
৩ 0 
| | | | | 
০ন্ধা কেটেতাকু ধেৎ ধেং কেটে | কেটেকেটে 


৯ 
| | | | 
ধাকেটেত৷ গদিঘেনে ধাগেতেরে | কেটেধাতা 
শা 
| | | 
গদিঘেনে গদিঘেনে | ধা 
পন্পণ। অধিতীয় তবলা! বাদক মৃশিদাবাদের 


আতাহোসেন খা সাহেব কত রেলার বোল। তবলা 
মৃঙ্গ শিক্ষা হইতে প্রাপ্ত। 


। 
০ ন্ধা 
শঁ 


| 
তিংনাগ, | 


| 
ঘেড়েনাগ, 


ধেরেধেরে  ধেরেধেরে 
৩ ০ 
1.5 এ | | | 
তেরেতেরে ঘেড়েনাগ তিংনাগ্‌ তেরেতেরে | ঘেগেনাগ্‌ 
৯ 
| | | | | 
তিংনাগ তেরেতেরে কেটেতাক্‌ | ধেরেধেরে ধেরেধেরে 
ঠ 
+ 


| | | 
ঘেড়েনাগ তিংনাগ. || ধা 


নেপ।ল মহারাজার সভাগায়ক ভারত বিখ]াত সজীত- 
নায়ক ৬পশুপতি সেবক মিশ্রত্ধীর নিকট হইতে গ্রাপ্ত। 


আঁড়িলস্বেন্স ভেহাই সহ পনর । (খুব 
কঠিন বোল ) 
2 
|৬/ ১৮১৮ | ঁ 
ধা কেটে তাকাধুমা কেটেতাকু নাগতেরে | 
৩ 9. 
| । 1 । | ॥ 
কেটেতাক্‌ নাগতেরে ক্রাআন্‌ কৎ্ধা| ঘেনে ধাগ! 
১ রর ঁ 
| | | | | | | 
তেটে ধাগে|নেধা গাতে টেধা ঘেনে | ধাগা 
৩ ০ 
| | | | | | | | 
তেটে ঘেনে ধা|০ রুধ। ০ত্বা ধা ঘেনে|ধা 
১ রা 
1 1 ৯1 | 


9 বুধা ০ তা ধা| ঘেনে ধা ০ষৃখ! ০1৭ 





' “বলা বোল" সাথাজণ নেক! 


রশ 


॥ 1 | |. | | | | 
ধা ধিন্‌ ধিন্‌ ধা| ত্েরেকেটে ধিন্‌ ধিন্‌ ধা] 


0 


৩ 


১ 


শু 


যায ররর | | | 
“' তা তিন্‌ তিন্‌ ত1| তেরেকেটে ধিন্‌ ধিন্‌ ধা।। ধা 


নেপাল মহারাজার সভাগায়ক সঙ্গীত গুরু সঙ্গীতাচাধ্য 
পণ্ডিত শ্রীযুক্ত শিবস্বেক মিশ্রজীর নিকট শিক্ষাপ্রাপ্ত। 


আড়িলস্রেল্র সক্কা। (অতি উৎকষ্ট ঠেক!) 


শঁ 


। | | | | | | 
ধা ধিন্‌ ইন্‌ক্রে ধিইন্|ধা ধি ইনত্রে ধিইন্‌ | 


আমি 


পে 


তার 


সখি 
গ্রেম 
তার 


৩ 


কেন হেরিলাম নব ঘনশ)ম 

কালারে কাল কালিন্দী কূলে। 
বাশরীর তানে সকরুণ গানে 

ডাকিল প্রেম-কদন্ব-মূলে । 
সাগর-অতল ডাগর আখির, 

কূলে সে কি ঢেউ উঠিল ছুলে। 


সেকি সকরুণ আখি লো, 
অন্থরাগ মাখামাধি লো, 
অশ্র-সজল আ্াধি ছলছল 

দূর মেঘ পানে ডাকিল্‌। 


1.1... | । | | | | 
তা তি ইনূক্রে তিইন্|ধা ধি. ইন্ক্রে ধিইন্।॥ ধা 

ভেহাই। ৬দীননাথ হাজরা প্রণীত, তবলা 
শিক্ষ! ১৩৪ পৃষ্ঠা । 


+ ৃ ৩ 


। | €॥ | | | 
ধাতেরেকেটে তাক্‌ তাঁকৃতেরে কেটেতাক্‌ ধা ধা | ধ| ক্রান্‌ 
9 

| | | | || 

ধাতেরেকেটে ভাক্‌ তাকৃতেরে কেটেতাক্‌ | ধা ধা ধা ক্রান্‌ 

১ শঁ 

| | | | | 

ধাতেরেকেটে তাক্‌ তাকৃতেরে কেটেতাক্‌ ধা ধা| ধা।। 
ক্রমশঃ 


কীর্ভন 


কাজী নজ্রুল ইস্লাম্‌ 


কেন কলদ ভরিতে গেছ যমুনা-তীরে, 
মোর কলসীর সাথে গেল ভাপি' লাজ কুল মান 
আকুল নীরে। 
কলসীর জল মোর নয়নে ভরিয়া সই 
আলিম ফিরে। 


সধি লো তোদের সে রাই নাই, 

তোদের গোকুলের রাই গোকুলে নাই, 
একুলে নাই ওকৃলে নাই 
গ্োকুলের রাই গোকুলে নাই। 





সঙ্গীত যন্ত্র ও অরকে্রায় তাহার ব্যবহার 
( পূর্ব প্রকাশিতের পর) 
স্রীকিরণচন্দ্র বসু 


অন্ক্েন্ট্রা্প পরিচালক 

সাধারণ শ্রোতৃবর্গের মধ্যে সকলের পক্ষে ইহা উপলব্ধি 
রা! সহজ নাও হইতে পারে, যে, যখন একটি ভাল সঙ্গীত 
াজাইতে হইবে, সুদক্ষ বাদক ও খুব উৎকুষ্ঠ যন্ত্র থাক 
ত্বেও আর একটি অত্যাবশ্তকীয় জিনিষের অভাব থাকিয়। 
[ায়। অরকেন্টরায় সর্বপ্রকার “রং” এবং সুদক্ষ যন্ত্রশিল্পিগণ, 
এই সমস্ত গ্রকার উপাদানেরও একটি উদ্দেশ্য বা লক্ষ্য 
সঙ্ছচকারি লোক আবশ্টক হয়, ধিনি এ শিল্লিগণকে একর 
করিয়। রাখিতে, উদ্দীপিতে, পরিচালনা ও তাহাদের উপর 
ধতৃত্ব করিতে পারেন, এইরূপ লোকই পরিচালক নামে 
নভিহিত হয়। ভাল পরিচালক খুবই কম দেখিতে 
পাওয়া যায়ঃ বিশেষতঃ প্রথমশ্রেণীর যাহ! গ্রায় নাই 
বলিলেই হয়। 

অনেকেই এই অত্যাবস্তকীঘ্ন লোকটিকে শুধু লময় 
জ্ঞাপক (590 01 0009) যন্ত্র বলিয়। বিধেচনা করেন, 
এবং হয়ত মনে করেন, হর্দি একটি যষ্টি (30০1) 
0150:00010005 যঞ্জে আটকাইয়। দেওয়া হয়ত কার্ধয 
সমান হয়। তাহাদের এই যুক্তি যে সম্পূর্ণরূপে ভিত্তিহীন 
একথা বলা চলেনা ; কারণ, আমার মনে হয় উপরোক্তরূপ 


পরিচালকের পরিবর্তে তাহার। হয়ত কেবলমাত্র পরিচালক * 


নামধ।রি বাক্তির সহিত পরিচিত হন, এই ছুইয়ের পার্থক 
এখানে বিশদভাবে আলোচিত হইবে । এই যাঁটধারি 
লোকটির (পরিচালক ) আবশ্তক হীনতা সম্বন্ধে ধারণা 
শুধু যে অজ লোকদের মধ্যে সীমাবদ্ধ এমত নহে, সম্প্রতি 
এঁকব্যক্তি যাহার সঙ্গীতের বিষয়ে বেশ জ্ঞান আছে 
বলিয়! খ্যাতি আছে, বলিলেন ধে তিনি পরিচালকের 


আবশ্তকতা কিছুই দেখেন না, কারণ অরকেষ্ট্রা বাদন 
কালীন তিনি বাদকগণ ও পরিচালক উভয়কেই অনেক 
সময় ভাল করিয়া লক্ষ্য করিয়া যাহা! দেখিয়াছেন তাহাতে 
তাহার ধারণ! হইয়াছে যে পরিচালক প্রদ্রশিত সন্কেতশুলির 
প্রতি বাদকের। কিছুই দেখে বা লক্ষ্য করেনা, 
সতয়াং পরিচালককে বাদ দিলে কোনই ক্ষতিবৃদ্ধি 
হয় ন।। 

ইহার উত্তরে দুইটি কথ! বল। চলে-_. 

উপরোক্ত তত্রলোকটি খুব সম্ভব বাদকগণকে তাহাদের 
সঙ্গীতপত্র (70310 78:05) হইতে চক্ষু তুলিতে ব 
তাহাদের পরিচালকের “প্রতি ভাব ভঙ্গির প্রতি লক্ষ্য 
রাখিতে দেখেন নাই, তাহার। এরূপ করিবেই বা! কেন? 
তাহার। কি তাহাদের দ্বার৷ বাদিত হইবার সঙ্গীতের জ্প্রতি 
মান এবং আবশ্তকীয় চিহ্ন বা ভাল পদ্ধতি (৪০০৫ 
০0174906) সম্বন্ধে অনভিজ্ঞ? ইহ! হইতে তাহ! কিছু 
গ্রমাণিত হয় ন।। যদি তিনি ব! অন্তকেহ অরকেষ্া 
যাজাইতেন, এবং সঙ্গীত দেখিতে বাধ্য হইতেন, বিশেষতঃ 
যে সঙ্গীতটী গ্রথম দৃষ্টিতেই (৪ 15 3121)0 বাজাইতে 
হইত, তাহ! হইলে তৎক্ষণাৎ উপলব্ধি করিতে পারিতেন 
যে তিনি পরিচালকের দিকে দৃষ্টিপাত করিতেছেন এরূপ 
ভাব না দেখাইলেও তাহাকে দেখিতে পাইতেন, এবং 
লক্ষ্য করিতে পারিতেন ষে সুর বা তালের সুন্ পার্থকা। 
যাহা কেবল অনুভূতি বা বুদ্ধির দ্বারা অস্কতব কর! যায়, 
সাধিত হইতেছে যেরূপ তাবে তিনি বাদকদের দ্বারারাধন 
করাইতে ইচ্ছা করেন। 

দ্বিতীয় উত্তর এই যে 







টি ৈ 
০০ 
এটি” “এ, এপার, শু র্‌ সখ প্‌ বি 
ৰ ৫5 ৬৯২... :.. 
১5 . 8 এইস রি এট টি টিপ লিত এই 
পিকে আছি, ২ ৫ ০০৮ রি 8 
| ১৩৩ ১7855 088 প্তিক, ৭ম সংখ্য। 
৫ ০ হরে , 9 ৮ নর 
রে ২0 ২০285 পেত 
৮ শা গৈ হয তি দি ০ টি চা ৪ 
এ আল আআ এজ ৮ আগ টে হত ও এ 


স্বরলিপি 


সঙ্গীত বিশারদ স্বর্গীয় রামপ্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের হস্তলিণি হইতে 


বেহাগণ তে্ত্াতলা (দ্রতগতি ) 
আজ সোহাগকী রাত পিয়া আপনে সে. পাউঙী 


বহুত দিননকে বিছুরে অব সৈ' পায়ো পইয়” লাগ মনাউজী ॥ 
মনরঙ্গ। 


০0 ৬ ২” 
[৭ সাগামাপাশীনধা না।স্পণনা পাক্গা গা - সক 
আ ০ জ সো! হা ০ গণ কী।রা ০ তত ০ 


রা 


০ ১ ২ ৩ 
গা মা গমাপনা।ন্মা পা মাগা।গমা পাগামা।গা 7 রা সা | 
আ পল নো০০০ ০ 0 9০ সে! পা০ ০ ০ ০ 0. ক্গী 


4 রা // 


১ 5 € 
না নানা শসার্পা সা এ|র্সাসা স্পা ৭ 
ন কে ০.:বি ছু রে ০: অ ব মৈ০.০ )1 





ব নথ ত দি 


০ 
চি 


রর ূ 
সর্প গা রণ সা 


টু পূ. £ সু 
নধা পা সা নাধপাক্ষা রানার 
পা ০ যো গ ম ০ উ 


ই০ য়া লা 








২" ৩ 
১ ভান £-গমা পনা পনা*সর্রা সা ধপা মগা. রসা 


আ০ ০০ ০০ ০০ | ০০ ০০ ০০ ০০ 





২। তান:-পনা পনা স্পা সনা ধপা মগা রসা নস 


আঁ ০৭ ০০ 


১। তান :-ন্সা গমা 


আ ০ ০০ 


০ ০ 


গাও 


ধপা দ্দা মা 


রগ 
90 9 


9 


০০9০ 909 ০০ ০০ ০০৪০ 
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আলোকের মন্ত্র অস্তর গভীরে 
ধমনীতে ধরণীর ভাষা, 

গড়ি তোলে অলক্ষ্যে তিমিমে 
একখানি পুর্ণ ভালবাসা ॥ 


ধরণী ফুটায় ফুল আকাশ তারকা 
শাঙন মেঘের মাল, বিজ্ঞলী করকা, 


নিমেষে সহসা সখ আসে ঘিরে, 
মনোমাঝে আশা ভাষাপাক়, 

ফুল ফুটে তবু ঝরে যায় ধীরে, 
আজান! চরণে দলে" যায় ॥ 
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'সঙ্কলন 


আ্বল্পহ্নিলি 
ইমন কল্মাণ_ধামার ( মধ্যগতি ) 


হোরি খেলেনে আায়ি সব, 

লাল আবির গোলালে ভরলিয়ে ঠারে। 
কুন্ুমি সারি ওয়াকি অঙ্গে বিরাজত, 
গর ফুলন কি মাল॥ 


স্বরলিপি--৬রাধিকাপ্রসাদ গোস্বামী 


'সঙ্জীত গ্রকাশিকা” পত্রিকায় ১৩১১ সালের আধাঢ় মাসে প্রকাশিত । ৩য় ভাগের :*ম সংখ্যা হই তে-- 
শ্রমণিলাল সেন শর্মা কর্তৃক সন্কলিত 
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“সজীত সম্বন্ধে ঘংকিধি 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
ব্রশ্মচারী প্রজ্ঞাচৈতন্য 
সঙ্গীত শান্্রকার বলেন ॥শ্ুতিভা: স্থাঃ-হ্বর। যড়জর্জভ- মন্ত্র মধ্য চ ত্কারাখ্য স্থান তেরান্িধামড়া? $ অর্থাৎ এই, 
বীক্ধার-মধামার। ৪ স্বর মন্ত্র (মন্ত্র) মধ্য ও ভার সংজ্ঞায় সংজিড। অথুব! 
পঞ্চমো! টবতান্চ নিষাদ ইতি সগ্ুমে ॥, সাঙগীষ্কিক স্বর ভিন সপ্তকে বিজ) তাদের গ্রাম * 


অর্থাৎ শ্রুতি হতে সপ্তশ্বরের উতৎ্পতি; পুনঃ “তে নামেও অভিভিত করা যায়। যখ। উদারাগ্রাম (নিম্ন স্তুক 





*ঃগ্রা' বলতে স্ফীত বর্পণে দাছে--”অথ গ্রামস্্রঃ প্রোকোঃ সর লন্দোহন্ধপিনঃ | 
খকজ মধ্যম গান্ধার সপ্জাতিত্তে সমস্বিত। ॥” | 
* স্বর্াম ভারতীয় সঙ্গীতখাজে ভিনটী খাম দুই হব হখ। বড়জ, অধম ও গান্ধার। ইহারাই গ্রন্থ গ্রাম নামে 
াস্িহিত ). ভে ভিড অনেকে জি মান ছে । 





যেভাগে আছে বাস্র্গ মপ ধন্)) মধাম সগ্তক উহা অত্ান্ত উষ্ণ, সেজন্ত উহাকে “অগ্লাধার” ও অপাগকে 


ব! মুদারা গ্রাম (সরগমপধন) এবং উচ্চ সপ্তক 
বা তারা গ্রাম (ষথ| সরর্গমপর্ধন)। 
সাধারণতঃ গ্রামযগ্তে আমর দেখি নাতি ব মণিপুর 
পদ্ম হ*তেই ষড়জের জন্ম এবং ইহারই ব্যাপকস্থান & নাভি 
“হ'তে ব্রদ্বরন্ধে, সঙম্লার পদ্ম পর্ধাস্ত। নাভি কমল হ'তে 
বরহ্বরন্ধ, পর্যন্ত স্থানটাকে আবার “উদার, মুদারা ও তারা” 
এই তিনটী বিভাগে বিভক্ত বল্পনা কর] হয়েছে ; 
তন্মধো নাও (মণিপুর পদ্ম) হ'তে বক্ষগ্থল ( অনাহত 
পল্প) প্ধাস্ত উদারা, বক্ষস্থল হ'তে কঠদেশ (বিশুদ্ধ গল্প) 
পর্য্যন্ত মুফজার! এবং কঠদেশ হ'তে ভ্রদেশস্থ -আজ্ঞাচক্রভেদ 
করে ব্রন্রদ্বগত সহমারস্সহঅদল কমল পর্যয্ত তাঁর 
গ্রাম । 


যোগ শাস্ত্রে বলেন-_ 
“আন্যানাসিকয়োমধ্যে 
হক্সধ্যে নাভিমধ্যমে। 
গ্রাণঙদমিতি। মুখ 
নানিকার মধো, উদর ও 
নাসিকার মধ্যে প্রাণ- 
বায়ুর বসতিস্থান অর্থাৎ 
প্রাণবাহুর মুখদেশ হ'তে 
নাতি পর্যস্ত গতি । এবং 
“গুহা প্লযাধারযোস্তিঠন, 
সধ্যেহপাণঃ গ্রভঞ্জণঃ। 
স্বানেঘেতেযু সততং 
প্রকাশয়তি দীপবৎ |, 
অর্থাৎ অপাণবাযু গুহ 
ও অগ্ল্যাধার স্থানের 
(যেহেতু অপাণবাসুর 
উহা! অবস্থিতি স্থান ও 





“অয়ি' বলে) বা মুলাধারের মধ্যে অবস্থিতি করে? 
দীপবৎ এ সকল স্থান প্রকাশিত করছে। 

উপরোক্ত যঞ্ টা নিরীক্ষণ করলে পাঠক পাঠিক। 
দেখবেন ইহা সেতার, তাণপুরাদি তারযস্ত্রের মতই. 
দেখতে। তান্পুরাদি যন্ত্রে একই স্থরুদ্ধদ মধ্যস্থ দুইটা 
তার ( এক শ্রেণীতৃক্তে ) এবং অপর ছুইটী তার যথাক্রমে 
সুযুয়া, ইড়। ও পিঙ্গলার কল্পনায় প্রযুকজ হয়েছে বলে 
অনুমিত হর। সেতারাদি যন্ত্রের গ্রামন্ত্রয় বিভাগ ও এক্নপ 
দেহ্যস্ত্রের নাভি, বক্ষ ও ক এই তিন প্রধান বিভাগেরই 
যেন অনুকরণ এবং অলাবু খোল দেহ যষ্ত্রের উদরের সহিত 
তুলনীয়, জোয়ার প্রভৃতি মূলাধার সন্মিকটস্থ স্বাধিষ্ঠানকেন্্র 
ও শক্তিপ্রেরক যন্ত্র হ্বরূপে গৃহীত। শরীর শাস্ত্র 
প্রজ্ঞাচক্ষুবান প্রাচীন সাধক ও শিল্পীগণের উদ্দেশ্ত এইরূপ 
হবে বলে মনে হয়। 

সঙ্গীত সাধক স্থরালোপ ঝরুতে করতে যখন “রেচক' 
অথবা ভ্রামরী, প্রাণায়াম করবেন, তখন আস্তে আস্তে 
তলপেটে জোর ( কৌোৎ) দিয়ে স্বাধিষ্ঠান ( পল্ম) স্থানে 
সার্ধ ত্রিহস্ত বলয়াকৃতি সপ্ত! কুগুলিণীকে (১) জাগ্রত 
করুতে চেষ্টা করুবেন। যড়জ ও স্বর-সাধনার সময় সর্বদা 
নাভিদেশস্থ মণিপুরচক্কে চিত্ত স্থির রাখবেন, এবং একপ 
তলপেটে জোর দিয়া স্বাধিষ্ঠানস্থ শক্তিকে অত অপাণ- 
ব।যুর সঠিত উষ্্রীক্র্্্প দ্বার প্রাণস্থান নাভিতে . 
"আনতে সচেষ্ট হবেন। অপাণারি আশ্রিত কুহগুতিনলী 
স্পর্তিষ্ মণিপুরস্থ প্রাণে এসে মিলিত হলেই সাধক 
অনুভব করুবেন যে, তার চিত্ত সম্পূর্ণ স্বায়ত্ত ও 
স্থির হয়েছে,--তার ছুরের--আলাপের, প্রতি বম্পনে 
গমকে সেই খায় অনাবিল আনন ধারার সন্ধান তিনি 
পাচ্ছেন? ভখনই গানের সঙ্গে সঙ্গে ঠিক ঠিক আসে ধ্যান 
ও পরমাত্মার মিলন প্রচেষ্টা। তখনই সাধক এ প্রাণা- 





াশ্রিত শক্তির মিলিতাধারকে জান্তে আস্তে স্থযুয়াঁবতে 
দ্বারা অস্তমূ্ধথী করবেন এবং ক্রমশঃ চক্রে চক্রে 
তে আরম্ভ করবেন, এখং উন্নতির মাপকাটি হবে তখন 
'অবহারা' ভাব, অথব| ইহাঁও সত্য যে রাজযোগাস্তর্গত 
রক্রিয়ার দ্বারা ুযুগাবর্তে শক্তিকে মনযুক্ত করে তুল্‌তে 
লেই তা" আপনি উর্ধগামী হবে ও অবশেষে উহা 
বারে উঠে সমাধিবলে চিরশাস্তির অধিকাঁণী কবৃবে। 


দ্বিতীয়তঃ যোগী যাজ্ঞবন্ধ্য বলেছেন-- 


“অপাণমুদ্ধমাকষ্য গ্রণবেন সমাহিতঃ | 
এ ডে রর 


বহিস্থানে নিরুটধযবং গ্রাণংত ত্রৈবধারয়েঘ | 


_-গ্রণব দ্বার (ক) অপাণবাযুকে উর্ধে আকর্ষণ করে 
* * অথবা এ অপ।ণকে অগ্নস্থানে ধারণ কর্‌বে । 
দ্বিতীয় প্রক্রিয়ায় দেখা যায় সহস্রার লয়ে সগ্তবক্রই 
ইরের কম্পন প্রবাহে অনুপ্রাণিত থাকে এবং ইহা ছ্বার। 

খ্যায় প্রদত্ত চিত্রটীর মন্ার্থ এক্ষণে সহজে 
মেম়্। 


সঙ্গীত শাস্ত্রে “নাদ"কে অতি উচ্চ।সন দেওয়া হয়েছে, 
গশান্ত্রকার বল্ছেন-- 


«“ন নাদেন বিনা গীতং ন নাদেন বিনা স্বরঃ | 
ন নাদেন বিনা গ্রাম শুম্মাননাদাতআকং অগৎ | 


নারদ সঙ্গীত। 


- টিসি 


শি ক ০০০০ ৯ এ উস ক 
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[প্তিক, ৭ম সংখ্য। 
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সৃীত দর্পণকার, নাদসংহিতাকার সকলেই দেখিয়েছেন 
শ্রুতি, গ্রাম, মৃচ্ছনা, স্বর; সমস্তের উদ্ভব লয় স্থিতি স্থান 
না?" ; তাই তারা গীত, বাদ্য গ্রভৃতিকে নাদাত্মবক বলে 
প্রমাণ, করে গেছেন। এবং তারা আরও বলেছেন 
মূলাধাণস্থিত নাদরূপা কুগুলিণী শক্তিকে যোগদ্ধার। 
সহম্রারস্থিত পরম শিবে সংযুক্ত করতে গারুলেই পিসি 
লাভ করা যায়; তাই নাদ শবের বিশ্লেষণে বলেছেন-_ 
নকারং প্রাণনামানং দ্"কারমনলং বিছুঃ | ও 
জাতঃ প্রাণাগ্নি সংযোগাতেন নাদোদভিধীয়তে ॥% 
| -_-সঙগীত দর্পণ। 
নিকারার্৫ধে প্রাণবায়ু এবং “দকারার্থে অতুযুষচ 
অপাণবাষু; পূর্বক থিত প্রণালী অন্ুস'রে এই প্রাণাপাণের 
যোগ হতেই, নাদের, উৎপত্তি। ন্ুতরাং সঙ্গীতে 
প্রাণায়াম প্রক্রিয়া ম্বাভাবিক, এবং সাধক মাত্রেরই ইহা 
আচরণীয় ; অন্যথা "নুর মাধুর্ষেযর আম্বাদ হ'তে বঞ্চিত 
হতে হয়। 
এখানে দেখা যাক প্রাণ ও অপাণ পরম্পর স্‌ংযুক্ত 
হলে যোগ শাস্্রকারের মতে কিরূপে “নাদ? উখিত হয়। 
তারা বলেন-- 
“প্রাণৈঃ প্রয়াত্যনেনৈব ততস্তায়ুধিঘাতকৎ ॥৫৫। 
নাদোৎ পত্তিত্বনেনৈব শুদ্ধ স্কটিকসন্জিভা! ॥ ৫৬। 
আশ্মূর্ধো বর্ততে নাদে৷ বীণাদগ্ডবদুখিত। 
শঙ্খধ্বনি নিভস্তাদৌ মধ্যে মেঘধ্বনির্ধথ] 1৫৭ 8৮ 
স্্যাজ্ঞবন্ধ্য। 


টিবি রাগ রিটিািটাািরারোের রিয়ার রররারারারাতিতির 
ধৃত: ইহার অর্থ_-“কামশক্তি”, যাহা ওক্জঃ বীর্য নামে অভিহিত। এজন্ত যে কোন শ্রেণীর সাধক মাত্রেই সম্পূর্ণ 
যয পরায়ণ হবেন। এ কামশক্তির বক্র তির্ধ্যগাদি গতির অন্ত সর্পাকারে রূপ দিয়েছেন শান্ত্রকাররা এবং উহাই 
ন অধোগতি প্রাঙ্ত হলে অনর্থ সংসারের স্টি করে, উদ্ধগতি প্রাণ হলে সেরূপ মৃত্যুজমী চিরানন্দের অধিকারী 


থাকে। 


(ক) যোগমার্গ ষেরূপ প্রণবজপ দ্বারা গ্রাণায়াম বিধেয়,। সঙ্গীতমার্গে সেইরূপ প্রণবরধগী 'হর+ ছার! 


'পকে প্রাণের সহিত মিশাতে চেষ্টা করতে হয়। 





অর্থাৎ প্রাণ ও কুগুলিণী শক্কি মিশ্রিত, হলে 
আয়ুধিঘাতক গ্রাণবায়ু মপালমধ্যগত তত্তর স্থায় অতি সুন্ম 
বরক্ষরস্থে। হ্ুযুয়ানাড়ীতে গমন করে, এবং ইহা ছার! 
স্কটিকতুলা নির্মল নাদের উৎপত্তি হয়। * :* উজ 
নাদ বীপাদণ্ডের নাদের ( ধ্বনির )ন্তায় উত্থিত হয়ে মুদ্ধস্থান 
পর্যযস্ত পরিব্যাপ্ত হয়, তাতে প্রথমে শঙ্ঘধবনি, মধ্যমাবস্থায় 
মেধধ্বনির ন্যায় (শ্রুতহয়), ইত]াদি। সুতরাং স্থুর 
সাধক অন্তরে স্থযুয্।তত্রীতে ধ্বনিত 'নাদ, ও বাহিরে যন্ত্র 
ধ্বনিত নাদে একাকার প্রাপ্ত হয়ে তখনই ঠিক ঠিক অনুভব 
করুতে পারেন--এক সত্বাই বিদা)মাঁন ভূতে-_-অনস্ত জগতে 
“একমেবাছিতীয়ম্‌” ; মাআজ 'মনোবিদ্যাৎ প্রবর্তকম্‌।? 
অর্থাৎ”. 


অস্তরবাহিরে সর, সররাজা পারে 

অদ্বিতীয় সত্বা শুদ্ধ সারা ব্যোম্‌ ব্যাপি-- 

অন্থ পরমানু হতু চুমি হিমাচল 

রহিয়াছে চিরাস্তিত্ব করিয়া গ্রমাণ। 

* এক হতে আসে যায় একে স্থিতি চির; 

(মন মাত্র অনেকত্ব মায়াদর্শে রচে।)। 

যখন এইরূপ অনুভব হয় তখনই সঙ্গীতে প্রাণায়াম 
ঠিক ঠিক সিচ্ধ হয়। 

পূর্বোক্ত 'নাধ” ই বাক্য? এন “শব্দ ব্রদ্দ' আখ্যা 
'বাক্যের উপর বিশেধিত হয়েছ। কিন্তু বাক্য যে 'নাদ? 
সার প্রমাণ কিন নারদসংহিত1। (১/:৬ ক্লোকে) 


বল্ছেন-_ ৪ 


“একে! ধ্ন্াুকে। জেয়ঃ পরো বর্ণাত্মকস্তথ|। 

লনাদে দ্বিবিধঃ প্রোক্ে। নাদশান্ত্র বিশারদৈঃ |” 

যাহা! হোক অন্তঃজাত 'নাদ' কিরূপে মুখধস্ত্র দ্বারা 
বাক্যাকারে প্রকাশিত হয় স্ুযুয়াস্থ ক্রেগুলিকে রগ ও 


৮৮ 


1স্তিক, ৭ম সংখ্য। ৯) 





পি 





'নামাস্তরিত হয়ে, তা দেখাবার জন্ত বহুদিন পুর্বে সঙ্গীত 
বিজ্ঞানে" প্রকাশিত (১) একটা প্রবন্ধের কিঞিৎ, উদ্ধত 
করে দিলাম। বখা-___“কুণ্ুলিণী ই 'বাগদেবী', কেন 
ন।, বাড উৎপত্তিসময়ে কুগুলিণী হ'তে প্রথমে এক মত্বমম্ী 
(ইচ্ছা) শক্তির উৎপত্তি হয়, এবং পরে তাহা রজোগুণে 
অনুবিদ্ধ হলে 'ধ্বনি' নামে অভিহিত হয়। সেই ধ্বনি 
আবার তষোগুণে অনুবিদ্ধ হ'লে 'নাদ? রূপে পরিণত হয়। 
তমোগ্ুণান্থিত 'নাগ'কে “নমল ক1” বলে। 
ইহাতে রজোগুণের সংমিশ্রণ হলে “ত্বহীল্ছু”? নামে 
খ্য।ত হয়। এই অর্ধেন্দু হারা “ত্নবম্পোম্বব্রিন্দুল্প” 
উৎপত্তি হয়। এই বিন্দু আবার “মৃলাধারে' পরিপুষ্ট হলে 
"পল1%, লিঙ্গমূলে "ম্বাধিষ্ঠালে উঠত হয়ে 
"পশ্যজ্তি") হদিস্থানে 'আনাহতে উখ্িত হলে 
*লষমধ্ধ্যন্মী৮ এবং কণমূলে “বিশুদ্বচক্রে সমুখিত্ত হযে 
“ন্বিথ্থবী'” নাম প্রাঞ্ধ হয়। “বিখরী" হ'তে ইহা 
শেষে দস্ত। ওষ্ঠ, ক, তালু ও জিহ্বা গ্রভৃতির সাহাযো 
বহুবিধ বর্ণময় বাক্যে পরিণত হয়। এই 'বিশুদ্বচক্রে' 
যোড়শদল পল্ম আছে, যথ|--সরগমপধন, প্রণব (৩) 
ছ'ং, কট, উদ্মীস, ঘট, ম্বধা। স্বাহা, নমঃ ও অমুত-এই 
যোল।” 

ইহাতে বোঝা যায় একই 'নাদ' বিভিন্ন চক্রে বিভির 
নামও রূপ প্রাপ্ত হয়ে শেষে বাক্য রূপে প্রকাশিত হয়। 
অতএব সঙ্গী ঙসাধকগণ সত)ই যে তাহারা ফোগ মার্গাব্স্ব 
হয়ে বাগদেবীর আরাধনায় পরাশাস্তি লাভ করতে 
ছুটেছেন, তাহাতে আর সন্দেহ নাই। 


প্রণান্সাম্ম আল ॥। 
১। পূর্বেই বলা হয়েছে--স্থবোধিনী টীকাকার 
দেখিয়েছেন--€& * যট্চক্রভেদক্রমেণ সহম্রদল কমল- 


গ্ 


ষ্ঠ 





(১) কোন্‌ লংখ/। ও কত সনের অ।মার ঠিক মনে নাই। 





এমিকায়াং বিদ)মান পরমাত্মনানহ সংযোজ্য তত্রৈব্‌ চিত্ত, 
নর্বাতদীপবদচজং কহ স্বাত্বানন্দরসং পিবতীত্যেত্ৎ 
্বাধায়ামফলম্।* সঙ্গীত পূর্ণ সাধনা; এ সাধনায় 
;রমোতকর্ষসাধনই এই নামক্ষপ বজ্জিত ন'দব্রদ্ষের সহিত 
হম্রারে সমাধিভূমিতে একীভূত হয়ে যাওয়া। 


২। সঙ্গীত নিজেই প্রাণায়াম। এই গ্রাণায়াম 
পাধনে দৈহিক ও মানমিব যাবতীয় অস্থথ সংধকের দুরীভৃত 
দয়। 580): 4801060421021008711, তার "170৬ 6০ 
১ ৪ ১0৪1 পুস্তকে বলেছেন--“13 5০000০01106 
156 00510 01 01809) ঠ7 0)60615506171675 (চক্র) 
21) [5067011 ০ 6১৪ 10153 ৪00 16900119001) 
26186012050, *% ৮ 010056 1১0 215 50061102 
111-1)6210 51010 


10917010100 01 50005 ০0 0৪ 50191006 ০0£ 


11018) 09০69 95919০19] 
£16201)108) 23 16 15 20590106519 10600598107 00 
159 09110175 00 01 ৪ 1)69107 20100 210 ৪ 
21) 1)09,-বাস্তবিক, স্থস্থ মন ও ম্বস্থ-:দহল।ভ 
নঙ্গীতের স্থান এরূপ স্বাভাবিক আনন্দদায়ী সহজ-প্রাণায়াষে 


গহ]ই লাত করা যায়, ষণ্ ইহ। নিয়মিত সাধিত হয় । 


সঙ্গীতে 'রেচক? বা ষড়জাদি+ গ্রাথায়াম ঠিক ঠিক 
আচরিত হলে স্বাস্থ্য ও মনের উৎকর্ষড়ী॥ ত্বরের মপোহারিত্ব 
ও গাভির্ধ) যেমন সম্পাদন কবে, অপর দিকে তেমনি 
হেলে, ছুলে--গ?য়ে,। অন্বাভাবিক নাকি ব! চাপ! হরে 
পাধনা করলে শ্বাস প্রশ্বাস প্রতিহত হম্ম ও তা'তে 
াজীতিক প্রাণায়াম সসিদ্ধ হয় না।_-এজন্ত অনেকস্থলেই 
রজীত-সাধকগণের অতুযুৎকট,_-হেলে ছুলে চীৎকারের 
অন্ত ফুস্‌ ফুস্‌ (10185) প্রভৃতির অন্থথ হয় এবং তাতে 








জনিষ্টের আশগ্ক। থাকিতে পারে। 


* শ্বরোদয়ের মতে প্র!তে বা মধ্যাহ্ছে দক্ষিন নাসিকায় শ্বাস বইলে সঙ্গীত সাধন] না করাই শ্রেয়; কারণ তাতে 


প্রাণায়ামের সহিত 
'আসনের" (খজুভ!বে বস্বার) যথেষ্ট সত্ভাব আছে, 
স্থতরাং আসন ও তৎসঙ্গে ব্র্ষচর্ধ্যাহুষ্ঠান অবশ্ত পালনীয়। 
এই পঞ্ঠের যাত্রী মাজ্রেরই উচিত সর্বপ্রকার নেশ! বর্জন 
করা, কারণ পান, তাঅকুটাদি সেবন, নস্ত-গ্রহণ প্রভৃতিতে 
শরীরস্থ বায়ুবাহী শিরাসমূহ দুষিত ও তৎকলে চঞ্চল হয়, 
স্ত্তরাং পারগপক্ষে একেবারে বঙ্দরন করুতে পার্লেই 
ভাল হয়। এই সকলের প্রতি লক্ষ্য রেখে সঙ্গীত স্মধক 
সাধনায় অগ্রসর হ'লেই, প্রাণায়ামের স্বর নির্মাণে 
দৈহিক ও মানসিক উন্নতি বিধানে কতদূর কৃতিত্ব। তাহা 
প্রাণে প্রাণে অনুগুব করতে সক্ষম হবেন। 


প্রাথায়ামের সহিত পন্বরোদয়" অতএব এই শান্ত 
সদীতের কতটুকু উপকার-_লাধক, ভাহাও কিঞিৎ এই 
প্রাণায়ামাধ্যায়ে দেখাব; কারণ রোদয়, শান্ত সব্বগ্ধে 
হয় ত বিশেধ কিছু জাত নন। 
(ক) জ্্ল্জোদ্‌ম্র !-এই শান্ত বলেন_- 
"শ্বরে বেদাশ্চ শাস্ত্রানি হ্বরে গন্ধর্বমৃতমম্‌। - 
স্বরে সর্ববঞ্চ শ্রেলোক্যং স্বরে আত্মন্বরূপকং |” 


দেহ ও তৎসঞ্গে মন ভেঙে পড়ে। 


অর্থাৎ বেদ, গন্ধবর্ব (সঙ্গীত বিদ্যা) ও অন্থান্ত 
সকল স্বরে অধিষ্ঠিত) অর্থাং যে কোন শান্তর আছে, সবই 
স্বরশান্ত্র হ'তে উদ্ভৃত। ভ্রিভুনন আ্দল্পেহ 
লিল্যঙ্মানন তবাছে । খর বলতে প্রধানত ঃ "প্রাণ" 
বোঝায়; তবে শাস্ত্রকার বলেছেন "হট সংহারকর্ডা চ 
স্বরঃ সাক্ষায়হেশ্বরঃ।, 

সঙ্গীত শাস্ত্রের মতেও সংহারকর্তা মহাদেব সঙ্গীতের 
আর্ট! । স্বর শান্তর যেমন বাঘুর সম্পূর্ণ অপেক্ষা করে, সঙ্গীত 
ও সেরূপ বাতাসের সম্পুণ মুখাপেক্ষী, কারণ বাতাস নিয়েই 


| আর 





ক্করের খেল1। বাঁশী, ন্যাঁসযন্ত্রাদি, তারযন্ত্র, বাদ্য সকলই 
বাতাসের কম্পনের (10:8008 ) উপর নির্ভর করে; 
সুতরাং গন্ধর্ধ বিদ্যা এই যে সঙ্গীত, ইহারও সহায়ক 
কতকাংশ 'স্বরোদয়' শান্ত । , 
সঙ্গীতে বাধু নিয়েই যখন খেলা, তখন ইহার গতি 
« সম্বন্ধে বিশেষ দৃষ্টিলম্পন্ন হওয়া উচিত। ম্বরোদয় শান্ত্রকার 
বলেন-_-প্রত্যুষে গু মধ্যাহ্ছে ইড়ায় অর্থাৎ বামনাসায়, 
এবং সায়ংকালে (ও রাত্রিকালে) পিঙ্গলায় বা দক্ষিণ 
নাসায় বাযুপ্রবাহ সুফল। আমর] এ খধিগণ প্রবন্তিত 
নিম ভঙ্গ ন। করে সত্যই যদি তাদের নির্দেশাহুসারে 
সাধন! করি, তাহ'লে সাধনমার্গে অনিষ্টের আশঙ্কা খুবই 
কম থাকবে আমাদের । ব্রাঙ্গমুহূর্ত হতে মধ্যাহ পর্যয্ত 
সঙ্গীতের উপযুক্ত সমঘন। এ সময়ে সঙ্গীভালাপ করুলে 
ফুদ্‌ ফু কোন আঘাত লাগে না,ব। শ্বর বিকৃত ও কর্কশ 


হুয় ন?, ফলে রাগরাগিণী হটুপে প্রকাশিত হয়; আর 
সন্ধ্যাহতে মধ্যরাত্র পর্যন্ত সে'রূপ দক্ষিণ নাঁসিকায় শ্বাস 
বহে, সুতরাং এ সময় ও সাধনার" উপযুক্ত লময়। 

অনেককে দেখা যায়, যখন তখনই সাধনা করেন, 
সময়ের বা! বিধিনিষেধের অত ধার ধারে না। অবশ্ঠ “মা 
বা বাবার নাম করতে” আপত্তি হয়ত ভক্তির আতিশযো 
না হ'তে পারে, ইহা কিন্তু বেশ সত্য ঘষে অসময়ে সাধন 
দ্বারা গলার ও স্বাস্থ্যের যথেষ্ট ক্ষতি সাধিত হয়;-কারণ 
দেহ আর লোহার পিগু নয়, ইহা রক্তমাংসের গঠন, 
নিয়মলজ্ঘন করলেই ঘাত গ্রতিঘাত খেতে হবে; (ইহা 
প্রকৃতির নিয়ম )। অত্তএব যদিও অনেককে থাতিরে 
অনেক সময় অসময়ে ঝাগবাগিণীর আলাপ কর্‌তে হয়, 
তথাপি তারা যেন গলার উপর একটু নজর রাখেন এবং 
যতদুর সম্ভব এ সকল বর্জন কর্তেই যত্ববান হন। (ক্রমশঃ) 


গান 
গ্রীন্ুধীর সরকার 


কেন আমিল নিশিভোরে সে 

আমার মনের আঙিনাতে। 
কেন আসিল মন হরিল 

বাধিল হিয়া তা'র হিয়াতে ৷ 


বাতায়ন ধারে ছিন্থ গে! বসে' 
দাড়ালে! আলিয়া মধুর হেসে 
কি যেন বলিল শুধু চোখে চোখে 
গ।হিল পাখী শায়দ প্রাতে ॥ 


হ্বদয় আমার সপিশ্ তারে 
" কেন গে! আমি নাহি জানি; 
সারা সকলিটি খেলে গেল ষে 
নিয়ে আমার হদয় থানি। 


আজিও ত আমি নিশির শেষে 
বসে" থাকি একা তাহারি আবেশে 
আপিলে! ন। তো সেই সে-বধু 
_ আসিবে বুঝি আধার রাতে 





দরবারী টৌরী 


শ্রীকাদের বকৃস্‌ 


সঙ্গীত গরু মিঞ| তানসেন দিদ্ীস্বর আকবর বাদ্‌শাহকৈ রাত্রিকালীন দরবারে দরবারী কানাড় তৈয়ার 
করিয়া শুনাইলে পর বাদ্‌শাহ তাহাকে দ্রিবসের দরবারে দরবারী শুনাইবার জন্ত অনুরোধ করিলে তিনি দরবারী, 
টৌরীর হ্যাট 'করেন। ইহার সহিত মুলতানী আদির কোন সাদৃশ্ নাই। এই রাগ টোৌরী ঠাটের অন্তর্গত বক্রসপপূর্ণ 
স্ূর্ণ জাতীয় অর্থাৎ আরোহণ বক্রগতি দ্বারা সম্পন্ন হইয়া থাকে। ইহার বাদী ষড়জ ও সন্বাদী পঞ্চম। পূর্ববঙ্গ 
গ্রবল। দরবারী কানাড়। ও টৌরীর সংমিশ্রণে উৎপন্ন । ইহাতে ছুই নিষাদ (না, ৭1), দুই মধাম (মা দ্ধা) 
খা, জা, দা কোমল শ্বর ব্যবহৃত হয়। ইহ! দিব দ্বিতীয় গ্রহরে গেয়। 


আ:-সা খা সা-জ্ঞ। মা পা_মাপাদা ণা পা, পা দানা সা 


অঃ--সানা দা ণা দা পা দ্ধা--গা মা খা সা। 


লেগুল্পা গান-ভিতলা। 
গাওঅত দরবার টৌরী সা পা বাদী পূরব অঙ্গী। 
দরবারী অওর টৌরী মিলায়ে, 
বক্র সম্‌ পূরণ রূপ বানায়ে। 
দিন দ্বিতীয় মু কদর শুনায়ে, 
নয়ে রঙ্গ অওর নয়ে নয়ে ঢঙ্গী ॥ 


' আাস্ছাম্রী 
0 ৩ শ 
1 নস ন্খা সা ণদ1- মাপা সা শী শসা জ্ঞা শী মজ্ঞা খসা 
গাত ওজ ০০ নদ বর বা 0০৪০ রর টৌ ০ ০০ রী০ 


০ ৩ শা" ২ 
সা শা পা শা মা পাদা]ণাঁ সা )4পামাধাজাখা সা 
সা. ০ পা ০ বা ০ দী ০ পু ০ র ব অন ০ ্ী ০ 





'অস্তন্ব! 


শা 
পাপ দা পা!মা পা দা ণা পদাণসাসাসা 


দা র বা ০ রী 


রর রর ঠা 


০৪ অও. র টোৌ০০০ রবী, মি 


৩ ঠা শঁ 
এ সা রাস বাঁখা ্ণর্পা' শীনর্পানর্পাখ্্সা 


০ ব জ্ঞ লম্‌ পু 


৬. র ণ ০ প্ধ০ ০প ণ০বা 


মাজ্ঞা সা জ্ঞা ন্ধা পা পা শা দ্দাপান্ষপা দপা 


দি ন ন্বি তা 


১৩ 


4 
শ্র 
এ 
ঞ্ 


ক নদ র০ শু9০ 


6: 
মা পা দা ণাসাসা সা সা পা ণা দা পা 
অ ও ন্‌ 


0 
দ] খা সা সা 
স্ব র ত না 





বি 


€) ৩ রর চে ৃ্‌ 
ধা সা জ্ঞা জ্ঞ | ক্ধা পাদাপাজ্া ধা মা জ্জা 


৩ 
মা প] দা ণ 


চি] গ্বে 9০ না য়ে 


শ্েঞীল-তেতালা 
সুরত না! রিসরত যাত পিয়া কি। 
নিশিদিন সুমরণ তোরি লাগি হায় ॥ 
হৃদয় মে পট অঙ্কিত কিনি, 
ছবি নায়ক কি দরশন মনমে, 
তোরি জাগি হায় ॥ 


আদ্ছান্্রী 


সি 


প চি তি 





যা ০ ৪. 


রি লা 


শা” 
সা শা রা 
তত 





পা দ!| না সা! 


লা ৩ € য়ে 


দাঁ ণাঁ দা পা 


না ০0 0 য়ে 


ছ 
ণা দা পা শা 


না ০ য়ে ০ 


জ্তা মা খা স! 
ঢু ০০ ঙ্ী 


হ 
তত| খজ্ঞা খঙ্জ! পা 
পিয়া ০০ ০কি 


খা জ্ঞখা জখা পা র 
গি হা০ ০০ ্ 









পি | ও রি পি, 
নাতি শ্ 


কার্তিক, ৭ম সং 


অস্তন্প! 
২ রর চারার ৪ 
জঞান্ধা পা দার্সা শার্সার্সা "র্সার্পসা সস না সা -া 
হবু 0০ দদদ য় মে ০ পপ ট অস্কি ত | কি ০ নি ০ 


পে ০ 


দা দা জ্ঞা জ্ঞা খার্পসা না ্প পা ণাঁ দাঁপামা খাজ্ঞা 
ছু বি না ক কি ০ রদ র শন ম 


| 


দে |, 


-- হু 
সাস্পাঁ মা খ্জ্ঞাখজাখাস! 
তো ০ রি জা গি০ও ০০ হ্যায় 


৩ স্ 
৯ম তান-সসা না নখা সন] | দা সখা সজ্ঞ। দ্ধপা | দণ! দপা জ্রমা ধসা। 
যাস ৮. * ল-ত৭ না দণ| দপাঁ জন্গা | পদা মধাঁ জ্ঞখা সসা | 


৩স্সতান_- - - - -.- - পপা। দপা নদা দ্ধপা | দপা মজ্ঞা মধা ন্সা। 








স্বরলিপি 


গাজতন--শ্চাহাজবা 

চেয়োনা স্থনয়না কুনীল কি পড়ল ধরা 

আর চেয়োনা এ নয়ন পানে। গীযুষ-ভরা এ চাদে মুখে 
জানিতে নাইক বাকী কাদিছে নাগিসের ফুল 

সই ও আখি কীযাছু জানে। লাল কপোলের কমল-বাগানে ॥ 
একে এ চাউনি বাঁকা জ্বলিছে দিবস রাতি 

সুমনা অণাকা তায় ডাগর আখি, মোমের বাতি রূপের দেওয়ালী, 
বধিতে তায় কেন সাধ নিশিদিন তাই কি জলি 

যে মরেছে এ আখি বানে॥ পড়ছ গলি অঝোর নয়ানে ॥ 
কাননে হরিণ কাদে মিছে তুই কথার কাটায় 

সলিল ফাদে ঝুরছে শফরী, সুর বিধে হায় হার গাথিস কবি, 
ধাকায়ে ভূরূর ধনু বিকিয়ে যাঁয় রে মাল! 

ফুল অতনু কুমুম-শর হানে ॥ আয় নিরাল। অশাখির দোকানে । 
কথ ও সুর-_কাজি নজরুল ইসলাম স্বরলিপি-_শ্রীক্ষীরোদচন্দ্র রায় বি-এল্‌ 


[গা -রগা -রগা -পমা] ৃ | 
গ|]ু] গাঁ সরা মা পমা|- গা শামা! গা-রা সা-র| ধান] 


চে য়ে না০ ০০ ০০ | ০ স্ব ০ ন মূ ০ না ০ আর ০ চে 


ধাঁ-ণা ধাঁ ণ গাশ গা] রগা-মগারসারা সাশীলগা]ু] 
য়ো 9 না ০ এ ০ ন ০ ০০ ০নপা নে ০ ০ “চে” 





খু গাল রগা প্মা 
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গানের সঞ্চারীর কলি দুইটা অর্থাৎ স্বরলিপি * * এই প্রকার তারকা চিহ গধ্যগত অংশটুকু হরে জাবৃত্তির 
'ঘগাহিতে হইবে । “শি চিছু সবরের কম্পন বুঝাইবার জন্য ব্যবহার করা হইল। 


গান 
শ্রীতরণীকাস্ত রায় 


বহু দিবসের পরে ফিরে এলে মোর ঘরে, 
অতীতের স্বতিখানি হ্বদয়ের পটে ধরে। 


এলে তুমি ফুল হাতে 
শারদ জ্যোছনা রাতে 
মুকুলিত শত বাথা উছল উজল করে। 
যেয়োনাকো অবহেলে হাসিখানি সধামাধ। 


মোরে চাহি যদ্দি এলে * মরমে রয়েছে আকা 





সর 


কি এটির রঃ বকর 
টা ্া কার্তিক, ৭ গখ্য। + 
৩০০০০ টি... 


শর শা, পে এ এ ৪৪০, 


সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীশৈলেন্দ্রনাথ দত্ত 
শ্রীঅরবিন্দ মুখোপাধ্যায় 


কলিকাঁত1 নগরীর ২৪ মাইল উত্তরে মন্ত্রের গুরু ও 
'সাহিত্য সমাট স্বর্গীয় বঙ্কিষটন্দ্র চট্টোপাধ্যায় মহাশয় জন্স 
গ্রহণ কয়েন সেই বঙ্গ বিদিত নৈহাটী পল্লীর গ্রসিদ্ধ দত্ব 


বংশোস্তব ৬লোকনাখ দত্ত মহাশয় একজন প্রতিষ্ঠাবান 


কবিরাজ ছিলেন। এই ব্যবসায়ে তিনি প্রচুর অর্থ 
উপার্জন করিয়া দ্বান ধ্যানে ও ত্রাক্ষণ পণ্ডিতের সেবায় 
দ্বত্ত বংশের খ্যাতি ও প্রতিপত্তি থেষ্টই বাড়াইয়াঞ্ছিলেন। 
তাহারই হুধোগা পুত্র ৬হ্র্গাচরণ দত্ত মহাশয়ই প্রীশৈজেন্র 
নাথের জনক । 

পুণ্যময়ী স্বর্গীয়! গিরিবাল! তাহার জননী । 

১২৪৯ সালে ১৭ই মাঘ রবিবারে ছিমমলিন -পুণ্য 
প্রঙীণ্তে শৈপেননাথ জন্মগ্রহণ করেন। 

বাল্যকাল হইতেই ৈলেন্্রনাথের সঙ্গীতের উপর 
বথেষ্ট' আগ্রহ । কোনস্থানে সঙ্গীতের মঞঙ্জলীস হইলে 
বালক শৈলেঞ্জকে বেশ মনোযোগ সহকারে গায়কের 
মুখের পানে চাহিয়া থাকিতে দেখ। যাইত। পরে সেই 
গানই বেশ তাল লয়ে গাহিয়া বালক শৈলেন্্র সকলকে 
চমতৎকৃত করিত। 

এইরূপে শৈজেন্দ্রনাথ বাল্যাবস্থাতেই বহগান শুনিয়া 
শুনিয়াই আয়ত করিয়া ফেলিলেন ও সেই গুলিই চর্চ| 
করিতে 'লাগিলেন। এই প্রকার বিনা শিক্ষকেই তাহার 
সঙ্গীত চট্চ। চলিল। 

“বশ এগার বৎসর বয়ক্রম কালে তাহার বাটীর প্রিকটে 
»গরিরীশচন্ত . মহাশয়ের. সীতার বনবাল নামক নাটক 
খানির অবৈতনিক আপেরার রিয়ারস্যার আরভ হয়। 
নাটাগগর রিরাসী ৬পূর্ণচজ্জর দাস মহাশয়. ছিলেন সেই 


পার্টির সঙ্গীত শিক্ষক। স্থানীয় কএকঞন বিশিষ্ট ভদ্রলোক 
কর্তৃক শৈজেন্দ্রনাথ তথায় নীত হন। শিক্ষক মহাশয়ও 
ভন্রলোকদদিগের বিশেষ আগ্রহে তিনি দুই একটী গান 
গ।হিতে বাধ্য হন। তাহার স্থললিত ম্বর শ্রবণে শিক্ষক 
মহাশয় মুগ্ধ হন ও ভূরী প্রশংসা করেন পরে শৈলেন্দ্রনাথকে 
লবের পার্টটা দেন। 

সঙ্গীতের গতি অত্যাধিক আগ্রহ বশতঃ প্রত্যহ 
স্ধুলের নিয়মিত পাঠ্যাভ্যাসের পর তিনি পিতামাতার 
অমতেই গোপনে পার্টিতে যাতায়াত আরস্ত করিলেন । 
শিক্ষক মছাশ* তাহার স্বর ও তালের দক্ষতা] দর্শনে 
তাহাকে পর্ধযায় ক্রমে কয়েকটী খেয়ালও বাংলা গান শিক্ষা 
দিতে লাগিলেন। 
পরে শৈলেন্জনাথ নিজ আত্মীয় শ্রীযুক্ত হুয়েন্র বাবুর 
নিকট গানও হারমোনিয়ম শিক্ষা করিতে আরস্ত করেন 
সঙ্গীতের উপর এইরূপ আগ্রহাতিশয্যে তাহার পাঠের 
জতিশয় ব্যাঘাত হইতে লাগিল এবং তজ্জগ্য পিতামাতার 
নিকট লাঞ্ছনাও কম ভোগ করিতে হইল না কি 
তাহার পিতা নিজেই একজন সঙ্গীতানুরাগী বাকি ছিলেন, 
বলিয়া তাহার সঙ্গীত চচ্চার কখনও তিনি ব্যাধাত দেন 


নাই। | 


চতুর্দিশ বরধ বয়ঃক্রমকালে তাহার এক হিতৈষী ব)ক্তি 
কবিরাজ শ্রীধুক্ত হরিদাস মোদক মহাশয় হুগলীর বিঘ।ত 
খেয়াল গায়ক সঙ্গীতাচার্য ৬্যাদ্বচন্ত্র বন্দোপাধ্যায় 
মহাশয়ের নিকট লইয়া! যান ও. তাহাকে সজগীত শিক্ষা 
দিবার জন্থ বিশেষ অধ  করেন,। 'জাচার্য মহাশয় 
তাহার ২১টা গান জিয়া তাহার মুর বাঘহারে সন্ধঃ 


গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা শুক 


কার্তিক, ১৩৩৮ 
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১৩১৪ সালে বৈশাখ মাসের এক শুদিনে তাহাকে 


বলিয়। গ্র্দ করেন ও বিশেষ প্রয়োজনীয় সরগঙ্গ 


ই তাহাকে শিক্ষ। দিতে আর্ত করেন। শৈলেন্রনাথও 
ধ একাগ্রচিত্তে সঙ্গীত বিদ্যা আলোচন। করিতে 
লন। এই বৎপর তাহার পিতৃধিয়োগ হওয়া সত্বেও 
5 শৈধিল/) দেখা ধায় লাই। ১৩১৪ সাল হইতে 
সাল পর্ধ)স্ত শৈলেন্নাথ যাদব বাধুর নিকট শিক্ষা 
করেন। 
খয়াল গানের উপয্ন তাহার অতিশয় আগ্রহ বশতঃ 
৷ গাঁদই বিশেষভাবে আয়ত্ত করেন এবং তৎসজে 
কিছু ধ্পদ গান ও এশ্রার যন্ত্র শিক্ষা করিতে 
লন। 
যাহার একাগ্রতা ও দু তায় মনে হয় সঙ্গীত সাধনাই 
ভ্রনাথের জীবনের এক মাত্র ত্রত। হিন্দি গান 
ভ বেশ বিশুদ্ধ ভাবে উচ্চারণ, ও অর্থ যাহাতে বেশ 
ই বোধগমা হয় সেই জন্য শৈলেন্দ্রনাথ হিন্দি ভাষা 
করিতে জাগিলেন। অভি অল্প দিনেই হা! 
হা! পূর্ণ হহল। হিন্দি ভাষা বেশ ভাল তাংধই 
র করিয়া ফেলিলেন, উক্ত ভাষায় কথা কহিলে 
ক হিন্দৃস্থানী বলিয়! ভ্রম হয় তাহার হিন্দি গানের ঢং 
৪) ও উচ্চারণ এত বিশুদ্ধ ধাই। সূরার গীযকঈগৈর 
ও দেখ য়ায় না। 
শঙেন্্রনাথকে ভগবান আর একটী লাধারণ ভুল 
ঘধান করিয়াছেন---সেটী--'কবিত্ত শক্তি" অনেক 
কবিউ1 ও গান িনি রচনা করিয়াছেন। শতাধিক 
1 শক্তি বিধয়ক, কষ বিষয়ক গান ও অনেক অভ্তান্ত 
তিনি রচন! করিয়াছেন ও করিতেছেন। তাহার 
[ন সাধারদো প্রচার ইইয় গিয়াছে জনেক গান 
স্দীত বিজ্ঞান পথ্বিকাতে নিব তুর ও স্বর লিপি 
প্রকাশিত্ড হইয়াছে।..ভৌহায়)রচিত "দিন গেল দীন 





ঈগ্জাহয়ী, লামক গানখানি র়েধর্ডেও বাহির ইঠ্গ্রাছে। 
তাহায় রচিত তক্তি ও ভাব পূর্ণ গা গুলির অনেকেই 
গ্রশ'সা করিয়া থাকেন। সেইগুলি সাধারণ 
আগ্রগাতিশযো শিশ্ই পুস্তকাকারে প্রাঞধাশিত হইবার 
আশা আছে। 

১৩২৭ স:লে শৈলেন্দ্রনাথ নিজগ্রাছে একটি কদ্লা্ট 
ক্লাব স্থাপন করেন ও বহু বাযতিকে তিনি এলার প্রভৃতি 
যর শিক্ষা দেন। তাহারই একাত্তিক বয়ে ক্যাট 
ক্লাষটা খুব প্রসিছ্ি লান্তও করিয়াছিল। 

১৩২৮ সালে তিনি নৈহাটী মহাকালী নাট্য সমাজে 
শিক্ষকতা কাধে! নিযুক্ত হন! ১৩৩১ লালে জাষাঢ় মাসে 
টনছাটী গ্রামে চতুর্দশ সাহিত্য সন্মিলনীর অধিষেশন হয্গ। 
বর্ধমানের মহারাজ বাহাছুর .প্রেসিডেট হন। &শলেশ্র 
নাথ নিজ রচিত সঙ্গীত ঘার তাহার অভ্যর্থন। করিয়! 
জন সাধারণকে মুগ্ধ করেন ও প্রশংসা! ভাজন হুন। 

১৩৩৪ সালে নৈহাটী বঙ্ধীম সাহিত্য সন্থিলমীতে 
সর্দীত রচনা ও উৎকৃষ্ট সঙ্গীতের জন্ত সন্মিলনীর পক্ষ 
হইযক শৈলেন্রনাথ একখানি পদক প্রাপ্ত হন। *্বনু 
সস্তা লমিতি ও নাটক প্রভৃতিতে গান রচনা ও হর 
সংযোজনার জন্ত তিনি প্রসিদ্ধি লাভ করিয়াছের্ন। 

নিজ গ্রামে বাহাণ্ডে সঙ্গীতের গ্রলার ও বিশুদ্ধ সঙ্গীত 
গ্রচার হয গ্তৎকপ্লে তিনি ১৩৩৫ সালে একটী সঙ্গীত তুল 
স্থাপনা করেন ও গ্রামা সাধারণকে নিছে শিক্ষা দান 
করিয়া আজিও উৎসাহিত করিতেছেন। বারাঁকপুর, 
ইচ্ছাপুর। ভট্টপন্লী, হালিসহর, কাচড়। পাড়া, প্রভৃতি 
বহু স্থান হইতে গণ্যমান্ত বাক্ধি আজিও তাহার নিকট 
সঙ্গীত শিক্ষা! করিতে আসেন শৈলেম্্রলাথ অরাস্ত 
পরিগ্রমে ও বহছ যদ সহকারে অনেধাকেই অবৈতনিষ 
রূপে শিক্ষা দান কুঙধিয়া আপন মহৎ অস্তঃকরণের পরিতর 
প্রা করতোয়া. 





ইংরাজীতে একটি কথা আছে--01৮6 ৪ 0০০ ৪৮৪৭ 
10810751708 ৪1706019815 1) 7 এ কে৩ত্েও 
তাহাই হইল। 

মাদত্‌ আলি খা সাহেবের ছুইঞ্জন সাগরেদ্‌ও, জুটিয়া 
গেল। একজন গণপৎ রাও ভাইয়া! সাহেব ও”আর একজন 
হায়দর বাইজী ; 

গণপৎ রাও ভাইয়! সঃহেব গোয়ালিয়র মহারাজজার 
গুরাজাত ও চন্দ্রভাগ। নায়ী জনৈকা রক্ষিতার পুত্র । 
ইনি সৌখীন সঙ্গীত বিশারদ ছিলেন। ইনি বন্দে আলি 
খা নামক তখনকার গ্রনিদ্ধ বীণকার-এর নিকট শিক্ষা 
করিরাছিলেন এবং ভাল ঞ্ুপদ ও খেয়াল গাহিতে 
পারিতেন। স্থতরাং ইনিও 9650:6:; গান বাজনায় 
ইহার অড়ুত প্রতিভা ছিল। খাহারা ইহার সংশ্রবে 
আঁসিয়াছিলেন তাহারাই ইহ1 উপলব্ধি করিয়াছেন। 

হাঞদর বাইজী পরে পাটনায় বান করিতেন ও বিখ্যাত 
ঠৃম্বী-গায়িকা ও রচয়িতা হন। *পিয়া বিন নাহি”, 
এনিদিয। উচট্‌ গ£” গ্রভৃতি ইছারই রচিত। 

গণপৎ রাও ভাইয়! সাহেব ঠুম্রীর দলে আসিবার 
সময় ভারতবর্ষে হারমোনিয়ম-এর আমদানী হইয়াছিল। 
ওন্তাদরা এ যন্ত্রটকে একেবারেই আমল দেন নাই। বোধ 
হয় সেই কারণেই, বা যে কারণেই হউক, অভিনব ঠুমুরী- 
ওয়ালার! এ য্ঈটিকে আদর করিতে লাগিলেন ইহার 
গ্রধান উদ্যোক্তা ভাইমা সাহ্বে। ভাইয়! সাহেব হার- 
গোনিয়ম হস্তে এমনই ছুন্দর ভাবে গান বাজাইতেন এবং 
ধয়েকটি রাগিণীর আলাপ করিতে পারিতেন থে ক্রমে 
হারমোনিয়ম ভারতবর্ষে ঘরে ঘরে আদর পাইতে লাগিল। 
সুতরাং হম্রীওয়ালাদের এই কার্ধাটি ওস্তাদগণের নিকট 
আর একটি শল্যের সম হইয়। রহিল। 

গাপপৎ রাও ভাইয়াসাহেবের অনেক শিষ্য হ্য়। 


শী, গোফুর খ|] ও জঙ্গী--ইহার! প্রধান শিষ্য ছিলেন 
অর্থাৎ শিষ্য অনেকেই হয়) কিন্তু সেই প্ররুত শিষ্য যে 
গুরুর চিন্তা ও কল্পনার ধার! প্রকুষ্টররপে লাভ করে ও 
তদমুরূপ কাধ্য করে। উল্লিখিত কয়ঙ্জন ব্যক্তিকেই এরক্ধপ 
গ্রধান শিষ্য বল! যাইতে পারে। 

শ্তাম্লাল বাবু সৌখীন সঙ্গীতজ্ঞ লোক ছিলেন। 
ইনি প্রথমে মথুরায় গণেশীলাল চোবের নিকট সেতার 
শিক্ষা করেন। পরে গণপৎ্ রায় সাহেবের শিষ্য হন। 

শ্রীযুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবত্ী প্রথমে ৬রাধিক! 
গ্রণাদ গোম্বামীর নিকট পপ শিক্ষ। করেন "ও বিশেষ 
পারদর্শিতা লাভ করেন। পরে ইনি রামপুরের প্রসিদ্ধ 
ওস্তাদ উজীর খ| এবং তথাকার প্রন্িদ্ধ সৌখীন সঙ্গীত 
বিশারদ ছম্মন সাহেবের নিকটও এ্রুপদ শিক্ষ। করেন। 

গে।ফুর খ' প্রথমে গোয়াপিয়রে ইনায়ৎ হোসেন নামক 
খেয়ালীর কাছে খেক্কাল শিক্ষা করেন; পরে ভাইয়। 
সাহেবের শিষ্য হন। . 

ইহাদের শিক্ষারদীক্ষার ইতিহাস দিবার একটি কারণ 
আছে। পরে ঠুম্রী গান সম্বন্ধে আলোচস! করার সময় 
দেখিব ষে ঠুম্রীর মধ্যে ঞ্ূুপদ ও খেয়ালের কতখানি 
প্রভাব আছে। 

উল্লিখিত ব্যক্তিগণ ছাড়াও অনেক ঠুম্রী গায়ক. ও 
গা্িকা আছেন ধাহার। অভিনব ঠুমরী গান গাহি 
থাকেন। আমার জানিত এমন খেয়ার্লী শুনি নাই ধিনি 
ঠুম্রী গান করেন না। ইহাদের মধ্যে ফৈয়াস খাঁ, মুস্তাক 
হুশেন ও আবল করিম থা, তিনজনই আধুর্নিক যুগের 
উৎকৃষ্ট খেয়ানী ঠুমীর প্রভাব সেতারী ও 'সরোদীয়া- 
গণও মানিয়া লইযাছেন। ধীাহারা হাফেজ আলি খা ও 
ইনায়ৎ হোসেনের বাজন। শুনিয়াছেন তীহাঁরাই ইহা 
বুঝিতে পারিয়াছেন। (প্রকৃত পক্ষে ইহাদের আরও পূর্বে 
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আলী খ। বীণকার, যিনি ইমদ1দ্‌ খ|! সেতারীর গুরু, 
ন, যিনি বীণাতে রাগালাপ করিবার মধ্যে ঠুমবীর 
ও”? (ইহা ঠুমবীর একটি বিশেষত্ব) যোজন! করিতেন 
ইমদাদ ও শিত্তত্স্থত্রে এ গণটি যথেষ্ট পরিমাণে 
[ছিলেন ও সদ্ব্যবহার করিতেন। কেহ যেন মনে 
রেন যে ই'হার! বীণাতে ঠুমরী বাজাইতেন; ঠুমরীর 
নিজন্ব, সরশ্বতীর মন্দিরে ঠুম বীর যে সব নৃতন দ্রেব্য- 
 দ্বান করিয়াছেন ইহারা সেগুলিকেও পৃজার জগ্য 
র করিয়াছেন। 
[হা হউক) মোটের উপর ঠুমরী আলোচনায় আমর! 
জিনিষ দেখিতেছি। একটি প্রাচীন ঠুমী আর 
৷ আধুনিক ঠুমরী। 
প্লাচীন ঠূমরী যে কতদিন হইতে প্রচলিত তাহা ঠিক 
বায় না। এটুকু আন্দাজ করা যায় যে ইহা নাট্- 
তর একটি উপাঙ্গ বা 779 0:০00৮--কারণ উদ্দেশ্য 
অর্থাৎ শু্গার রসোচিত হাব ভাব প্রদর্শনের চেষ্টা 
ত আছে। কেবল নাট্য সঙ্গীতে গানগুলি বিশি 
৷ নায়িকারা করিয়৷ থাকে- ইহাতে এবং ব্যজি সমস্ত 
প্রকারের 07901805900 করিতে থাকে । ভারত- 
এমন সময় গিয়াছে যখন যুদ্ধবিগ্রহ রাষ্ট্রবিপ্লবের জঙ্ 
? বা অভিনয় হইত না, সেই সময়ে সঙ্গীতান্থরাগীদের 
গত চেষ্টার ফলে এইপ্রকার গীত সম্ভব হইয়! থাকিতে 
। লক্ষ্য করিবার বিষয় এই যে ভারতবর্ষে নাটকাদির 
বয় নৃতন করিয়া আরস্ভ হইবার যুগ হইতে এই 
ই হুম্বী কমি আসিতেছে এবং ইহার স্থানে 
নক ঠম্বী আমন লাভ করিয়াছে । অর্থাৎ নাচিয়া 
করিবার যদি রঙ্গমঞ্চ রূপ বিশিষ্ট স্থানই পাওয়া যায় 
হইলে বৈঠকে করিবার প্রয়োজন থাকে ন!। 
মাট কথা এই ষে গণিকার বৃত্তি আদিমকাল হইতে 
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কল্পিত ও দৃষ্ট হয়; যে কোনও দেশে সভ্যতার সঙ্গে সঙ্গে 
যখনই 1210860 ৪:৮.এর উন্নতি হইতে থাকে তখনই 
ব্যক্তিগত চেষ্টা কমিয়া আদিতে থাকে, যে যে সময়ে চারু 
শিল্পীদের সম্মেলন ও সংঘ সম্ভবপর হয়, সেই সেই সময়ে 
ইহাদেরও উদরান্নের অপেক্ষাকৃত সুলভ ব্যবস্থা হইতে 
থাকে; কাজেই ব্যক্তিগত চেষ্টা হাস হইয়া ষয়। 
ভারতে মুসলমান যুগে যুদ্ধের ঢক্কানিনাদ ও অস্ত্রের 
ঝন্ঝনার মধ্যে নাটকাদির অভিনয়ের কথা শুনিতে পাওয়া 
যায় না। ইহার! নাটকের পক্ষপাতী মোটেই ছিলেন না। 
কিন্কু মাইফেল ম্জলিশে বাক্তিগত গান বাজন মুসলমানী 
সভাতায় একটি অঙ্গ ইহ! আমর প্রাচীন আরবী গ্রস্থাদিতে 
দেখিতে পাই । স্তৃতরাং অন্গমান কর! যায় যে ভারতে 
মুসলমানী যুগে গণিকাদের সঙ্গীত ও নর্তন সমধিক আদর 
লাভ করে এবং তাহারই ফলে প্রাচীন ঠুমবী সম্ভব হয়। 
এখনও পর্য)স্ত ভারতবর্ষে যে সব দেশে নাটকাভিনয় 

বিশেষ মর্ধ্যাদা লাভ করে নাই মেই সব দেশেই প্রাচীন 
চুম্রী বা এ প্রকারের গান প্রচলিত আছে। উদাহয়ণ-_ 
পাঞ্জাব, অযোধ্যা, বিহার। বোম্বাই ও বাঙ্গাল! দেশ 
নাটক বছল হইয়। পড়ার সঙ্গে সঙ্গে এঁ প্রকার গান কমিয়। 
গিয়াছে । বাঙ্গালা দেশে যে সময়ে নাটকাভিনয় ছিল 
না ব! গ্রতিষ্ঠা লাভ করে নাই সে সময় এঁ প্রকার গান 
বাজনার বিশেষ আদর ছিল। সিরাজউদ্দৌলার সময়ে 
হেষ্টিংস্‌-এর সময়ে, নবাৰ ওয়াজিদ আলি সাহেব মেটিয়া 
বুকুজে অবস্থানের লময়ে এ প্রকার নগ্তকীগণের অনেক 
আমদানী ছিল। এখনও নর্ভকীরা যেনাই তাহ! নছে। 
কিন্ত তাহার! প্রাচীন হুম্রীর পরিবর্তে আধুনিক ঠুম্রীর 
বেশী অনুশীলন করে ব। করিবার চেষ্টা করে। ইছার একটি 
কারণ নাটকাভিনয় ও রজমঞ্চ। 


এখানেও ০184915-এর কথ! উঠে। নাচ গান ধরা 





উহাকে 01855105 বলা যাইতে পারে না। পদ ও খেয়াল, 
টগ। প্রভৃতি যাবতীয় শ্রেণীর সঙ্গীত এইবূপে পণুলার 
বা গ্রচলিত এবং ক্লযাসিক্যাল বা সংস্কৃত এই ছুই শ্রেণীতে 
বিভক্ত করা যাইতে পারে। অভিনব হুম্রী আর কিছুই 
নহে £ুম্রী গানের 01885155 ; এবং এই পরিবর্তন সম্প্রতি 
আরভ হইয়াছে এবং ইহার [101766: উক্ত সাদত আলি 
খ। নামক একজন খেয়াল গায়ক। 

, গাচীন ঠূম্রী এখনও চলিত আছে এবং বোধ হয় 
চিরকালই থাকিবে কারণ দেশ কাল পা বিশেষে ইহার 
আদর আছে। এখন ইংাঁকে “খাড়ি ঠম্রী” অভিহিত 
হইতে শুনিয়াছি। 'র্থা দাড়াইয়া! এবং নাচিয়া গান 
করিতে হয় বলিয়া। 

লক্ষৌ ঠুম্রী বলিচা একটা কথ! এদেশে এক সময়ে 
খুব চলিত ছিল; বিদ্তু সে দময়ে ০18851091 ঠম্রী গায়ক 
এদেশে কেহই আসেন নাই ; কাজেই বাহার! লক্ষৌ যাইতে 
পারেন নাই এবং আধুনিক £ুম্বী শুনেন নাই তাহার! 
অশ্বখামার দুর্ধপানের ন্যায় চলিত হুম্রীগুলিকে লক্ষে 
ম্রী বলিয়। মানি লইতেন (যেহেতু ঠুম্রী গাগ্ধিকারা 
অধিকাংশই দিল্লী লক্ষ হইতে আমিত ) এই ভ্রম এখনও 
পর্যাস্ত চলিয়। আসিয়াছে। 

_তছুপরি বাঙ্গালা ভাষায় কয়েকটি গানের পুস্তকে 


কয়েকটি গ।নের উপর “লক্ষ ঠুম্রী-তাল চূম্রী”, “লক্ষ: 


ঠুম্রী--তাল যং” বলিয়! প্রীকাশিত হইতে লাগিল। এগুলি 
বিড়গ্বনা ও ভ্রান্তিবৃদ্ধির কারণ হইয়াছিল; 
আঠির আম ও লাংড়। আমের মধ্যে যে যে পার্থকা 
চলতি ঠম্রী ও আধুনিক ঠুম্রীর মধ্যে সেইরূপ পার্থকা। 
উদাহরণ ম্বরূপ--“কতকাল পরে বল ভারত রে” গানটির 
উপর লিখিত হইত--“লক্ষ্ৌ ঠুম্রী-তাল হুম্রী” | 
বাওবিক পঙ্গে এই গানের স্থুর “সাহজাদে আলম মৈ 
তেরে লিয়ে”? নামক চলিত গানের নকল মাত্র 


বাত্তবিক, 


এবং শেষেক্ত গানটীও আধুনিক ঠুম্রী শের 


অন্তর্গত নহে। 


এই প্রসঙ্গে আর একটি 'কথ। উল্লেধ করা বোধ হা 
অবান্তর হইবে না। আমাদের দেশে অথাৎ বাঙ্গাল দেশে 
*ুম্রী তাল” বলিয়া যাহা চলিত আছে তাহা হিনদস্থান 
তবল।-বাদকরিগের “ঘরোয়ানায়” পাওয়া যায় না 
আকঞ্জকালকার শ্রেষ্ঠ তবলা-বাদকর্দিগের মধ্যে আবো 
হুসেন খাঁ, বীরু মিশ্র ও মসিদ থা এই তিনজন প্রসিদ্ধ 
ইহাদের মধ্যে আবেদ হুসেন লক্ষৌ-নিবাসী। বীরু মিশর 
বারাণসীর লোক এবং মসি? খ। রামপুর-নিবাসী । এই 
গ্র+াীর কথিত আছে যে আবেদ হুসেনের বুদ্ধ প্রপিতাম, 
বকৃন্থ নামক ব্যক্তি আধুনিক “গাব”, দেওয়৷ তবল। বায়ার 
সৃষ্টিকর্তা । ইহার আগে বায়াতে পাখোয়াজের মত ময়! 
লাগাইয়া বাজান হইত। যাহা হউক এই তিনজন শ্রে! 
বাদকদিগের নিকট “ঠুম্রী তাল” বলিয়া কোন বোনের 
কথা শুনি নাই। “লক্ষ ঠুমূরী নামক" এক তাল আহে 
তাহ! পঞজাবী ঠেকার রূপান্তর মাত্র। সুতরাং ঠুম্বা 
তাঁলটি" বাঙ্গল। দেশেই উদ্ভব হইয়া থাকিবে এইর 
অন্থমান কর! যায়; এবং এই তালটি কতকগুলি গানের 
জন্ত যে উপযোগী ইহাও ঠিক। বক্তব্য এই যে হুম্বা 
তালের সহিত আধুনিক £ুম্রীর কোন সম্বন্ধ নাই এব 
ধাহারা মনে করেন যে কোনও গান হুম্রী তাল সহযোগে 
গীত হইলেই ঠুম্রী গান কর! হইবে তাহার! ভূল বুঝেন। 
এতদূর পর্যন্ত বলা যায় যে আধুনিক ঠুম্রী এ হুম্রীর 
তালে গীত হইতে পারে ন।) এ প্রকার চেষ্টা করিদে 
তাহা প্রাচীন হুম্রী বা একগ্রকার মিশ্র শ্রেণীর গানে 
পরিণত হয়। 

প্রাচীন ঠুমনীর গান অসংখ্য) এ গুলি অধিকাংশ 
কাওয়ালী, আদ্ধা। কাহাবুবা ও দাদ্রা ভালে বীঠা! 
কিছুদিন আগে “কদর পিয়া” নাম দিয় কোনও বার্ডি 





[নেকগুলি জুম্দর সুন্দর ঠুম্বী গান বাঁধিয়া গিয়াছেল 
গুলি অধিকাংশই কাওয়ালীতে বাধা এবং এবং শব-সমন্বয 
00009091001) বা গাঁনের বাধুনি এরূপ তাহার উপর 
1রদানী করিতে চেষ্টা করিলে প্রথমতঃ গানের ধিশিই 
পীন্দর্ধয নষ্ট হইয়া যায়-- দ্বিতীয়তঃ প্রায় খেয়াল গানের মত 
ইয়া যাঁয়। ইহার ছুটি 10186075 উদাহরণ দিব। 
কেয়োলিয়া কুহক শুনাবে” নামক গানটি প্রাচীন ঠূম্বীর 
1ান ; এই গানটির 0010000310107-এর এক বিশিঃ 
সীন্দ্ধ্য আছে। কিন্তু গ্রায়ই দেখা যায় গয়কগণ গানের 
বগুলি লইয়৷ বাট ও অন্তান্ত কর্তব, করিয়া তাহার রস- 
চঙ্গ করিয়া গানটিকে নিকৃষ্ট শ্রেণীর খেয়ালে পরিণত 
রেন। আধুনিক হুম্রী হওয়া দুরের কথা প্রাচীন 
ম্রীরও যে বিশেষত্ব তাহাও থাকে না। “আজু মন 
স গই” নামক গানটিরও এই প্রকার ছুরবস্থা। 

এখানে একটি উচিত প্রশ্ন উঠিতে পারে যে অধিকাংশ 
শ্রাতর1 তখন এই প্রকার গান শুনিতে ব্/গ্র হন তখন 
ছার নিশ্চয় একট। সৌন্দর্য আছে। সে সৌন্দর্ধ্যট। 
ক? ইহার উত্তর এই যে মনোবিজ্ঞানের দিক দিয়া 
+খিতে পাওয়া যায় যে 1,0৬6 1607 ৮10107--58017580017 
মক একটি মানলিক ০01001৩%. অনেকেই আছে। ইহা 
লক বালিকাদিগের মধ্যে বিশেষ পরিচ্ফুট দেখ যায়, 
যমন আছাড়ে পট্‌কার আওয়াজ ব! রগর়ঙে রঙ প্রভৃতি 
ঢালক বালিকার! পছন্দ করে। বয়সের সঙ্গে এই মনো- 
তির ক্কৃর্তি কমিয়া আপিলেও মনের মধ্যে থাকিয়। যায়। 
গাল-বিশেষে ধেমন জনতা! ও খেলা-ধৃলার সময় এ ভাবটি 
বাত্মপ্রকাশ করিয়। থাকে ॥ ভিন্ন ভিন্ন লোকের ভিয্ন ভিন্ন 
ময়ে একপ ভাবাস্তর দেখা যায়। গান বাজনার সময়ে 
খন অনেক লোক একত্র হয় তখন এ সুপ্ত বা গুণ ভাবটি 
“কাশিত হইবার স্থযোগ পায়। তাহারই ফলে আমরা 
শান বাজনার অনাবশ্তক চিৎকার, কা্জাহা ত। কাাবযাাল 


পরন্দ শুনিতে পাই এবং অনেক উপভোগ করেন; 
কি ধ্রপদ গান, কি খেয়াল গান, কি হম্রী, কি কীর্তনের 
আসরে অনেক লোক জমা হইলেই এইরূপ অবস্থা হুয়। 
সবত্রাং ইহ। একটি অভ্যাসে পরিণত হইয়াছে । দশে 
যাহা করে তাহাই যদ্দি ভাল হয় তবে ইহাও ভাল। কিন্ত 
রমের দিক দিয়! দেখিলে এই প্রকার ব্যবহার(86109%10 
রসতঙ্জগের কারণ এবং ভক্তি, করুণ, শু্গার ও শাস্তরসের 
বিরোধী। বোধ হয় এইজন্য বীণার বাদন* শুনিয়া 
সাধারণ লোকের মনে হয় যে ইহা বড়ই করণ কারণ বীণার 
শব মৃদু । 6000181 বা জনসাধারণের গীতবাদ্য উচ্চ 
শব বিশিষ্ট হইয়া থাকে তাহারও কারণ এ মানসিক 
বৃত্তি। 

প্রাচীন ঠুঁম্রী গান অধিকাংশই শৃঙ্গাররসের। এবং 
ইহার সহিত জলদ তেতালা, কাহারবা ও দাদর] তাল- 
গুলির সুন্দর সহযোগ হয়। ইহার একট! কারণ আছে! 
শৃঙ্গার দুইভাগে বিভক্ত । উপক্রম বা! উদ্ভোগ এবং রতি 
ব| মিলন। ভারতবর্ষ ছাড়াও পৃথিবীর অন্তান্ত, দেশের 
চ7100109 বা! আদিম গীতবাগ্ঘ ও নৃত্যের বিষয় আলোচন। 
করিলে দেখা ষায় যে উপক্রম বা উদ্মোগের সময় ২ মাত্রার 
তালের নাচ ও বাদ্য ব্যবহৃত হয় এবং প্রকাশ্ত রতি-বাঞ্জক 
নাচের সময় ৩ মাত্রার ভাল ব্যবহৃত হয়। ২ মাত! ও 
৩ মাত্রায় ছন্দের সহিত উপক্রম ও রতির সম্বন্ধ কেমন 
করিয়া সম্ভব হইল তাহ। এ গ্রবন্ধে আলোচ্য নহে। এই 
মাত লক্ষ্য করিবার বিষয় যে ইহাদের মধ্যে সহজ সম্বন্ধ 
আছে এবং ইহ! সার্বজনীন। 

মোটের উপর প্রাচীন হুম্বীর প্রাণ অতি অল্প বিষয় 
ও কাঘু। যেইজন্ত একখান! পপ? বা খেয়াল গান শুনিলে 
মনের উপর যতখানি প্রভাব হয়, প্রাচীন হুম, বীর গান 
শুনিয়া ততখাঁনি হইতে পারে না। ভঙ্জন্ত ইহাকে মাই- 





পক্ষে মাইফেলে ইহার স্থান নাই; ইহার স্থান রজ- 
মঞ্চে এবং নাটকই ইহার 78০12100170, তবে রুচি 
ও সামর্থোর তারতম্য হেতু ইহাদিগকে মাইফেলে ধ্রুপদ, 
খেয়াল ও টগ্লার পরে স্থান দেওয়! হয়। ূ 
আধুনিক ঠুম্রীকে লমঝদারগণ “লচাও” (লীলায়িত) 
£ম্তী বলিয়। থাকেন। 'লচাও” কথাটির ঠিক বাঙ্গালা 
অন্ভবাদ কর! সম্ভব হয় না, তবে ইহার ভাবার্থ--আন্দোলন 
কিন্তু ই! চপল নহে, ধীর | এদং স্ন্দর ও বাহুল্য বজ্জিত। 
“জুচকি লচকি চলত”) “লচকত ভাবে" প্রভৃতি বাক্য 
স্ন্দরী স্ত্রীলোকের ঘ্বান্দোলিত ও মন্থর গতিভঙ্গী সম্দ্ধে 
কবির] বলিয়া থাকেন ' লচাও” কথাটির মধ্যেও সেই 
ভাবটি আছে। আধুনিক হুম্রী গান, প্রাচীন ঠুম্রীর 





স্তামু চঞ্চল নহে, ইহার গতি শাস্ত, ধীর এবং জ্লান্দোলিত 
ভাবপর্ণ। সেইজন্ত ইহাকে লচাও ঠুম্রী বরে। ইহার 
ইতিহাস পূর্বেই বল! হইয়াছে। : 

লচাও হুম্রীর গানের সংখ্যা খুব বেশী নয়; তবে 
ঠ1050 গণ নূতন নৃতন গান তৈয়ার করিতেছেন । কত়ক- 
গুলি প্রাচীন £ুম্রীর গান বড় বড় 4159 এর হাতে 
পরিয়। লচাও ঠুম্রীতে পরিণত হইয়াছে, যেমন--“ধীরেষে 
জগায়ে নাইরে,” “ডগমগ হালে মে-রি লইয়া» «নিদিয়। ন 
জাগাও শ্যাম” । এবং কয়েকটি প্রসিদ্ধ লচাও ঠুম্রীর 
গান কাগুজ্ঞানশৃন্ত £705% এর হাতে পড়িয়া নাচের 
ঠুম্রীতে পরিণত হইয়াছে । ইহার একটি উহাহরণ “নীর- 
ভরণ কৈসে ধাউ সখিরে” | ক্রমশঃ 
( ১৩৩৮ আধাঢ় উত্তরা হইতে ) 


গান 


শ্রীবিনয় ব্রহ্ম 


শারদ শিশির সিক্ত শেফালি 
ছড়ায়ে পড়েছে চারি ধার 


তাই 


পবন ক্লান্ত, শ্রাস্ত এমন 


বহিয়া তাহার গন্ধ ভার। 
কমল কাননে ভ্রমর গুনে 
ভরিয়া ষেতেছে এ তিন ভূবনে 
আকাশে বাতাসে গ্রভাত কিরণে 

পুলকের সারা জনিবার। 


ওগো জান কি তোমরা কার আগমনে 
সেজেছে প্রক্কাতি এত সধতনে 
জানি জানি জানি মার আগমনী 
মোদের ঘুচাতে দুঃখ ভার। 





ইউরোঁগীয় রৈখিক স্বরলিপির (9157 10/5001) ব্যাখ্য। 


(গীত-স্থত্রসার, সেতার শিক্ষা প্রভৃতি প্রণেতা সঙ্গীতাচার্ধা 
৬কৃষ্তধন বন্দ্যোপাধায় মহাশয়ের প্রদর্শিত পদ্থ। অবলম্বনে ) 


শ্রীনীরেন্্রনাথ বন্দ্যোপাধ্য।য় 


এই লিপি লিখিতে প্রথমতঃ ৫টী সরলরেখার (লাইন) আবশ্যক হয় যথ1 £-_ 
১ম চিত্র। 





এই পঞ্চরেখ! বিশিষ্ট স্তবককে মঞ্চ (6৮০) বলা যায়। এই মঞ্চে পচটী লাইন ও চারিটা ঘর 
: ছইটা লাইনের মধ্যস্থ অংশকে অন্তর মঞ্চ বলা হইল ) পাওয়া যায়। মঞ্চের বামদিকে ছুই প্রকার 
চহ্ন ব্যবহৃত হয়, তাহাদিগকে কুঞ্চিকা (0161) বলে। চিহ্ন ছুইটী এই প্রকার, যথা £-_ 


টি. উচ্চ কুঞ্চিক। তি - খাদ কৃঞ্চিকা। 


মঞ্চের বামদিকে উচ্চ কুঞ্চিকা থাকিলে ১ম লাইনের বিন্দুকে “গা” ২য় লাইনের বিন্ৃকে 


“পা” ওয় লাইনের বিন্দুকে “মি” ৪র্ঘ লাইনের বিন্দুকে রে”, ৫ম লাইনের বিন্দুকে “মা” এবং 
১ম ঘরে “মা” ২য় ঘরে “ধা” ওয় ঘরে “সা” ৪র্থ ঘয়ে “গা” বুঝিতে ইইবে |. 
২য় চিত্র। রেখ! বা লাইন। ঘর। 


লা 


গাপা নি রে ম্শা মা ধা সর গী 











&/ 
১ ং টব ৪. €. 
অর্থাং লাইনে--গা পা নি রে মণ 


১ ২ 2 
ঘরে-মা ধা সা গা 
আঁধার যখন মঞ্চের বামদিকে খাদ.কুঞ্চিকা ভু থাফিবে, তখন ১ম লাইনে “পা” ২য় লাইনে 





“নি”, ৩য় লাইনে “রে” ধর্থ লাইনে “মা” ৫ম লাইনে “ধা” $ ও ১ম ঘরে “ধা”, ২য় ঘরে “সা”, ৩য় 
ঘরে “গা”, ৪র্ঘ ঘরে “পা” বুঝিতে হইবে। 

এই খাদ কুঞ্চিকাযুক্ত মঞ্চ আমাদের সঙ্গীত লিখনে ব্যবহৃত হয় না, কেবলমাত্র সেতারের গতে 
যেস্থলে ২য় তাঁরের স্থুর বাজাইতে হয় তথায় এবং হার্ম্ননিযুক্ত সঙ্গীতে এ মঞ্চ ব্যবহার করা হয় মাত্র । 


খু রঙ ৩ ৪8 ৫ 
অর্থাং লাইনে-গা নি রে মা ধা] 

টি ৮ ৩ ৪ 
ঘরে-ধা সা গা পা 


২য় চিত্র হইতে দেখা গেল যে আমাদের সঙ্গীতের উপযোগী উদ্দারা, মুদার। ও তারা এই তিন 

গ্রামের সকল স্ুুরগুলি পাওয়া গেল না। উহা! পাইতে হইলে নিয়লিখিত পম্থ!' অবলম্বন করিতে হয়। 

অর্থাৎ মঞ্চের নিয়ে ও উপরে সুরের স্থান করিতে পারিলেই অন্যান্য সুরগুলি পাওয়। যাইবে ; যথা £-_ 
ওয় চিন্র। 


৪ টি চি 





হে 
টরারজ গার ওয়ার 


জজ এ 
তত ৩৪০ পণ ধা নি” সা 

মূ পাধানি, সারে 

এক্ষণে তিন গ্রাম বা সপ্তক লিখিবার উপযুক্ত সকল চিহ্ৃগুলিই পাওয়। গেল 7 যথা! £-_ 
৪র্থ চিত্র। 


লি 


মুদার|। তারা। 





চাঁ 








চুক্জ্দা 
মাপ1ধ।নি্‌ সারেগামাপাধানিরা রেঁগ ম প ধা নিস 


নুর নিয় হইতে উচ্চ সিড়ির মত আরোহণ করে, অথবা উচ্চ হইতে নিয়ে অবরোহণ করে। 
সেইরূপ ভাবে এই স্বরলিপি পাঠকালে আরোহণে নিয় হইতে উপর দিকে এবং অবরোহণে উপর 
হইতে নিয়দিকে পড়িতে হয় (১ম চিত্র জরষ্টব্য)। 
রৈখিক স্বরলিপির এইটাই বিশেষত্ব এবং এই স্বরলিপি দৃষ্টি মাত্রই বলিতে পারা যায় যে 
কোনটা নিয় (খাদ) স্থুর ও কোনটা উচ্চ (তারা) স্থুর। ৫ম চিত্রে দৃষ্ট হইবে যে ১ম “মা” সুর ২য় “মা? 
স্বর হইতে নিম্ন, বা ২য় “মা” স্থুর ১ম “মা” সুর হইতে উচ্চ ইত্যাদি। ক্রমশঃ 





প্রভাকেলি রাগ 
মাইহার ষ্টেট মিউজিসিয়ান জুগ্রসিদ্ধ স্বরদিয়। 
মদীয় গুরুদেব ওস্তাদ আলাউদ্দিন খা সাহেব কর্তৃক 
[ নব আবিষ্কৃত রাগরাগিণী স্ঘলিত কথা, স্থর ও স্বরগ্রাম ] 


শ্রীযুক্ত কষ্ণকিশোর দাস কর্তৃক সংগৃহীত 


. এই রাগিণী ভৈরব ঠাটের, গা -পা বর্জিত। দা -ণা -ঝা কোমল। মালকোধ ও গুণকেলির মিশ্রণে গ্রভাকেলি 
উৎপন্ন । জাতি ওঁড়ব। 


দা বাদি, খা সম্বাদি, মা অনুবাদি। 
আরোহণে:-সাঁ খা মা দাণা দাস] 


অবরোহণেঃ:_্সাঁ ণ! দাঁ মাখা স|]| 
প্রাতঃ সময়ে গেয়। 


গংন্বরগ্রাম ওস্তাদ আলাউদ্দিন খা সাহেব কৃত 
প্রভ্ডান্ষেলি_ডিমা! তিতালা 


০ ১ " ্া 
যাসাদাদাদা|দা মা ণা দা|রসা ণা দা মা]দা মা খা সা] 


৩ ১ 1, ৩. | 

থা খাসামা|ধা সা ণ দা|র্সা ণা দাঁ ণা|দা 'মা খা সা 
অসম্ভব? . 

রর নু € +/ £ 16: নে 

দা দা মা শা|দা শী সাঁ শ|সাখার্পার্মা|খধা " স্স শা] 


১) 


2 ১ এ? এ ১৬ ৩ | 
ধাঁধার্সাণা|দা ণা দা মা|ণা দা ্পা ণা|দা মা খা সা 


রস ০৯ তত পি সপ 





প্রস্ডাকেতিি- জপ 


ভজ মন শিবচরণ, সগুণ নিগণ রূপ, 
জাকো নাম মঙ্গল করণ। ' 
অন্তরা 
শেষ স্ুমিরণ করত সিদ্ধ 
সনকাদি নারদ নিগম আগম বরণ ॥ 


কথা, স্বর ও শ্বরলিপি--ওস্তাদ আলাউদ্দিন খ। সাহেব কৃত 
শনাচ্ছাম্্রী 


পু ৩ ০ ১ শি ৩ 
[াসা দাঁ|দা মা দা|মা এমা খা সা!খা খা|খা - 


ভ জজ ম ন শি ব ০ চ নব ণ সপ গু ণ ০ 


9 হু শী £ ৩ / £ ্ 
ম। ম|মা খা সা|সা সা!সা হার মাছ দা 


গত গণ বদ 9 প ্জগা ০ কো ০ না মম ০ ম 


১) 
শা টু ৩ 9 ৯ 
মূসা |ণা দা গা |দা মা |মা খা দাঃ 
মি] ০ ০ ০ ০ রব ০ ০ ০9 গ 
অস্ন্বা 


শা ৩ রি ১ দি ৩ 
দা! শ|]মা ্সার্সা |সার্পা।র্াা সাঁসা|রাা দা |সা সা 


শে ০ ধষ নম্র মি কর ণ৭ ক র তত সি দ্ধ পল ন 


দি ০ না র নদ নি গম ০ জা গ ম বর 


০০ 


৭ সংখ্যা | 


রা | 
কা. 


৩/ ট রর রে নি ্ রি ৯ 
মা শামা খা সগ]ণা দাদা মা দা]ণা দা|মা থা সা] 


গ 





প্রস্ডান্চেজি--ভিহ্মা ভেজাল 


শঙ্কর শিব বম্‌ বম্‌ ভোলা 

কৈলাশ পতি হর হর হু হয়। 

ভস্ম অঙ্গে সোহে শিশে গন্ধে 

গৌরি সঙ্গ পিয়ে ভাঙ্গ রঙ্গ কর কর॥ 


কথা, সুর ও স্বরজিপি--ওস্তাদ আলাউদ্দিন খা! সাহেব কৃত 


তত্াস্ন্্ী 
0 ১ শা ৩ 
[াসাঁখধা.মা মা|মা খা সা 4|সা গাদা মা]মা খাঁ সা এ] 
শ ০ স্ক র শি ব বমৃ ০ বম্‌ ভো 0০ ০ ০ লা ০ 


0 ১ শা ৩ 
খা খা -াখা]!মা খা সা শী|সসণাদাঁণা]দা মা খা সামা 
কৈ লা ০ শ পপ. তি ০ হ র হ র হু রর হু বর 


জত্পন্না 


্ ১ রে টা ্ রা রা টি রা 
1 দা শা দা মা |সাাঁশাসাশী|!সাঁসাসাসা|ধ শ সা এ] 
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আঁমি সঙ্গীত সমন্ধে বিশেষ কিছুই জাত নহি। শুধু তথ মন খ্ুগরুর চরণে উৎসর্গ করিম্াছি। তাহার 
আদীরর্বাদ ও প্রীচরণ কপাবলে আমি অপরিচিত নামে কয়েকটী রাগরাগিণী ঠৈয়ারী করিয়াছি । সেগুলি সঙ্গীতাচারধয 
ও সঙ্গীতজ্ঞ গুণীজন মহোদয়গণের শ্রীচরণে অর্পণ করিলাম । ইহাতে যাহা কিছু দোষ গুণ হইয়া থাকে, অনুগ্রহ করিয়া 
তাহা শুদ্ধ করিয়া প্রচার করিলে আপনাকে কৃতার্থ মনে করিব। 
২. রারায্রারা | আলাউছিন। 
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যন্ত্র সঙ্গীত 
( পূর্ব গ্রকাশিতের পর ) 
শ্ীমোহিণী মোহন মিশ্র 


সল্প খাশিবান প্র্পালী 


সরে যে কোনও কাধ করতে গেলে স্তরের জান 
থাকা চাই। তানা হলে যন্ত্র বীধা যে কেবল কঠিন তা 
নয় বিশেষ বিড়ম্বনার বিষয়। আজকাল হারমোনিয়মের* 
চলন থাকায় অনেকটা স্ববিধার বিষয় হয়েছে । দাধারণ 
সেতার হারমনিয়মের ০৮৮ 4 » কিম্বা “10” সুরে বাধা 
চলন হয়েছে । সেতারের আকার অন্ধুষায়ী স্থরের ওজন 
ঠিক করতে হয়। কোন ভাল শিক্ষকের কাছে বসে 
কিছুদিন বাধা অভ্যাপ করা উচিৎ। সেতভারে সাধারণতঃ 


শশী, । 


উদ্দারা পঞ্চম 
মুদারার পঞ্চম 
জুড়ি বা সথর 
জুড়ি বাস্থুর 
নান্বকী বা মধ্যম 


চিকারা পঞ্চম 
চিকারা বড়জ 





হরে বাধিতে হয়। দ্বিতীয় ও তৃতীয় তার ছুইটি “সুরে” 
(ওজন অনুযায়ী) বাধা হয় ও ইহাদের নাম “জুড়ি” । 


চতুর্থটাকে “পঞ্চমে” বাধিতে হয় ও পঞ্চমটাকে চতুর্থ 


তারের এক সক “নীচের পঞ্চমে” বীধা হয়। ষষ্ঠ ও 
সঞ্তম তার দুইটীকে 'চিকারার তার” বলে। উহাদিগকে 
যথাক্রমে “সা” ও পা” তে বীধিতে হয়। সচরাচর 
এই ভাবেই যন্ত্র বাধ। হইয়। ধাকে। এই সাতটা তারের 
মধ্যে ১ম, ৪র্থ, ৬ষ ও ৭ম পাকা তার অপরগুলি অর্থাৎ 
২য়, ৩য়, ও ৫ম পিতল বা কাচা তার পাক ও কাচ! 
তারগুলি স্থুর অঙ্গষায়ী ভিন্ন ভিম্ন আকারের হইয়া 
থাকে। 

প্রথমে ২য় তারটী স্থরে বাঁধিয়া ৩য় তারটী তাহার 
সমস্্রে মিলাইতে হইবে । তাহার পর ১ম তারটা ২য় 
তারের ““মধ্যমে” বাধিতে হয় এবং ঠিক হইল কিন! 
জানিতে হইলে ২য় তারটী চতুর্থ পর্দার উপর চাপিয়া 
আঘাত করিলে উভয়েই যদি সমস্থুর হয় তাহলে বুঝতে 
হবে যেঠিক হইয়াছে । ৪র্থ ভারটা ২য় তারের উপরের 
পঞ্চমে বীধিতে হয়; জ্রবং ঠিক হইল কিনা জানিতে হইলে 
১ম তারটা ছিতীয় পার্দার উপর চাপিয়া এরূপে পরীক্ষা 
করিতে হুইবে। «৫ম তারটা ৪র্থ তারের নিচের সপ্তকের 
সমন্থর। ৬ ও ৭ম তার ঠিক ভাবে বাধা হইল কিনা 
জানিতে হইলে ১ম তারটী মখাক্রসে ৬ষ্ঠ ও ১১শ পর্দার 
উপর চাপিয়া আঘাত করিলে যদি সমন্থর হয় তবে 


বুঝিতে হইবে যে ঠিক হইয়াছে । এখন এই স্থরের * 


সমতার 'জ্ঞান সময় ও অভ্যাস. সাপেক্ষ । আর একটা 


কথা এখানে বলে রাঁখ। ভাল যে ছুটি তার ঠিক একন্থরে 
বেধে পাশাপাশি বাজান যায় না। কারণ ঠিক এক স্থর 
হলে তার ছি'ড়ে যাবেই। এ'সদ্বন্ধে পরে বলবার ইচ্ছ। 
রহিল। তবে স্থর যতটা! ঠিক হয় ততই ভাল। 
আবার কেহ কেহ একটু অন্যভাবে স্থর বাঁধেন।- 
অর্থাৎ ২য় তারটা স্থুরে কাধিয়৷ ১ম তারটা তার মধ্যমে। 
৩য় তারটা ২য় তারের নিচের পঞ্চমে; ৪র্থ তারটা খাদের 
ষড়জে, ৫ম তারটা যখন যে স্থুর যস্ত্রে বাজিবে তাহার 
বাদীন্বরে, ৬ষ্ঠ ও ৭ম তাঁর ছুইটী যথাক্রমে মুদারা ও তারার 
“সা” তে বাধিয়া থাকেন । এরূপে বীধিলে নিচের সঞ্তকে 
অনেক কাজ দেখান যায়। এরকম করে বীধাই প্রশস্ত 
এবং চিকারার আঘাতে আরও মিষ্টি ও জম্কালে| 
ভাব দেখা যায়। 
কিন্তু যিনি যে ভাবেই বাধুন না কেন সুরে হওয়া 
চাই। স্থরে বেধে (অথচ সাধ্যমত যতটা! ঠিক হয়) 
সাধনা কর] কিন্বা বাজানতে যে আনন্দ পাওয়। যায় তা 
আর কিছুতে হয় না। কারণ স্থরই ক্রদ্ধ। এই জন 
ধষিরা বলে গেছেন 
“বীণাবাদন তত্বজ্ঞঃ রাগবিদ্যা-বিশারদঃ 
মৃচ্ছনা-ক্রুতি সম্পন্ন! মোক্ষমার্গঞ্চ গচ্ছতি ॥” 
( বিজ্ঞানেশ্বর ) 
“বীণাবাদনতস্বজঃ শ্রুতি জাতি বিশারদ: 
তালজশ্চাগ্রয়াসেন মেক্ষমার্গং নিষচ্ছতি 1” 
(যাজবকাস্বতি ) 
ক্রমশঃ 
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আগামী বড়দিনের ছুটাতে কলিকাতা নগরীতে 
নপ্তাহব্যাপী রব জয়ন্তী উৎসবের আয়োজন হইতেছে । 

এই উৎসবে যোগদান করিবার জন্য রবীন্দ্র-জয়ন্তী- 
উৎসব পরিষদ সর্বসাধারণকে সাদরে আহ্বান করিতেছেন। 

ঈই- পৌষ হইতে ১৫ পৌষ, ১৩৩৮ ( ইং ২৫শে 
ডিসেম্বর হইতে ৩১ ডিসেম্বর ১৯৩১) পর্যন্ত “রবীন্দ্র 
পঞ্যাহ” স্থিবীকৃত হইয়াছে । সাহিত্য সভা, আলোচন! 
্লভা, নাট্ট্াভিনয় গুভৃতির সহিত সঙ্গীত বৈঠকের 
আয়োজন হইতেছে । একাধিক দিন খ্যাতনামা গায়ক 
গায়িকা কর্তৃক কবির রচিত বিবিধ ভাবের ও সবরের 
সঙ্গীত গীত হইবে। এই উতৎসবটা সর্ধাঙ্গীন শ্রন্দর 
করিবার উদ্দ্েশ্তে শ্রমতী ইন্দিরা দেবী এবং সঃ বিঃ প্রঃ 
অগ্ভতম সম্পাদক শ্রীযুক দীনেন্ত্রনাথ ঠাকুর প্রমুখাৎ 
কয়েকজনকে লয়! একটা সাব কমিটী গঠিত হইয়াছে । 
রষীজ্রনাথের বিভ্ি্ন ধরণের ৭*টীর অধিক গান নির্বাচিত 
হইয়াছে। 


শনঙ্জীত্ত স্ভ্ভা 
গত ১৯শে আগষ্ট শনিবার সন্ধ্যা ৬ ঘটিকায় ৯এ 
নিউপার্ক ই্রাটে অবস্থিত সঙ্গীত সম্মিলনীতে উক্ত 
বিদ্যালয়ের ছাত্রীগণের গান বাজনা হইয়াছিল। 
সম্মিলনীর হুল গৃহে বহু গণামাঞ্ত বাক্কি মহিলাবুদ' এবং 
নিমন্জিত ভন্্রমহোদয় উপস্থিত ছিলেন । বিভিগ্ক শ্রেণীর 
ছীআীদিগের উচ্চাঙ্গ হিন্দী গান, সেতার, এসরার বাদ্য 


সঙ্গীত ক্ষেত্রে সম্মিলনীর কাধ্য দেখিয়া সমাগত লফলেই 
যথেষ্ট পশংসা করেন। ছাত্রীগণ নিয়লিখিত রাগবাগিনণী 
গুলি অতিশয় পারদর্শিতার সহিত গাহিয়াছিলেন 
এবং বাজাইয়াছিলেন। পুরিয়া, বাগেঞ্রী, অরুণ-মল্লার, 
খান্বাজ, পিলুঃ কাফী ইত্যাদি । এ দিন মিঃ এঞ্চেল শ্মিথেরও 
গিটার বাদ্য হইম়াছিল। রাত্রি ৬| টায় সঙ ভঙ্গ হয়। 


গত ২৬শে সেপ্টেপ্ধর শনিবার সন্ধ্যা ৬। ঘটিকায় 
৯।এ নিউপার্ক স্ত্রটে অবস্থিত সঙ্গীত সম্মিলনীর মানিক 
অধিবেশন হয়। এদিন সম্মিলনীর শিক্ষকগণের এবং 
আমন্ত্রিত ছুই এক জন গায়ক*ও বাদকের সঙ্গীতাদি হয়। 
স্তর আর, এন্‌ মুখাঞ্জি, লেডি মুখার্জি, ইন্দিরা দেবী 
চৌধুর!ণী, মিসেস কে, পি, দে, শ্রীযুক্ত রণেক্দ্রনাথ ঠাকুয় 
প্রভৃতি বহু গণ্যমান্ত ভদ্র মহোদয় ও মহিলাবৃন্দ উপস্থিত 
থাকিয়া সভার গৌরব বৃদ্ধি করিয়াছিলেন প্রথমে নিঃ 
ফ্র্যাকো পোলো মহাশয়ের গিটার বাজন। হয়। তৎপরে 
সঙ্গীত সম্মিপনীর অধ্যক্ষ শ্রীযুক্ত সুরেন্দ্র নাথ 
বন্দেযাপাধ্যায়ের স্থরবাহার ও সেতার, শ্রীযুক্ত সত্যকিস্কর 
এবং বাদক শ্রীযুক্ত ভগবান চস সেনের মৃদ্গ এবং শ্রীযুক্ত 
বন্দ্যোপাধ্যায়ের খ্যাল ও বাঙলা গান এবং জীযু্ত রমেশ 
চন্জ বন্দ্যোপাধ্যায়ের খাল ও বাল! গান হয়। 
আমন্রিত গায়ক জীযুক্ত মোহিনীমোহন মিশ্রের পদ ও 
স্থরচয়ন শ্তামলাল দত্তের তবলার সঙ্গত বেশ ভালই 
ইইয়ছিল। রাত্রি ৯ ঘটিকায় সভা ভঙ্গ হয়। 


জবজ্গীত্ত প্রুতিষ্থোগিত। 
গত লোমবার . «ই অক্টোবর ময়মনসিংহ 
টাউনহলে স্থানীয় মহিলা সমিতির উদ্যোগে 










৯ ১. ই এই গ্রৃতিযোগিদ্কার অংশ গ্রহণ করেন 
সং মহিলারাই সঙ্গীতের গুনাঞ্জণ বিচার করেন। 
দয কৃফকুমার ছিতর সভাপতির আনন গ্রহণ করিয়া- 

লন। প্রতির়ৌগিতায় বহু বালিকা হিন্দী সঙ্গীতে 
গুদ ভৃতীত্ব 'ধেখাইয়াছেন। কয়েকজন বালিকাকে 
পুরস্কার বেওর হইয়াছে । 

২৩শে আশ্বিন 
আনন্দ বাঙ্জার পত্রিকা 


ভঞ ওক 


শক্ছমী প্রসাল স্মৃতি হাত্রেহম্দ 


আগামী ২১শে নভেম্বর শলিবার সন্ধ]া ৬ ঘটিকায় 
খড় সর্গীত লমাজে সঙ্গীতাচাধ্য ৬ লছমী প্রসাদ মিশ্র 
মহাশদের স্বতি সন্মিলমী হইবে । লসঙ্গীতাচার্ধয ৬ লছমী 
প্রসাদ মিশ্র মহাশয়ের গুগগ্রাহীগণ ও তাহার ছাত্রবৃন্দকে 
উক্ত, সন্গিলনীতে যোগদান করিতে সাদরে আহ্বান 
করিতেছি। 
খড়দহ সঙ্গীত সমাজ 
খড়দহ নিবাসী ছাত্রবৃন্দ 


জাম শংশোধন্ন 

আশ্বিন মাসের লগত বিজ্ঞান প্রবেশিকার ৩৩৭ পৃষ্ঠার 
“কত কল জার খাকব বঙে”-এই গানটির মত্রুত 
স্বরলিপিতে নিয়লিখিত রূপ সংশোধন হইবে $-. 

১। ৩৩৭ পৃষ্ঠার শ্বরলিপির তৃতীয় লাইনের দ্বিতীয় 
(শেষ) সোমের ভাগে "গা মাগা” স্থানে «7 এ রা? 
হইবে। 

২। ৩৩৮ পৃষ্ঠার দ্বিতীয় তানের তৃতীয় ভালের 
ভাগের শেষ মাত্রা “গসা স্থানে 'রসা” হইবে। 

৩। ৩৩৪ পৃষ্ঠাব সর, গ, ম এবং দ্বিতীয় লাইনের 
গ্রথম তালের ভাগের দ্বিতীয় মাত্রায় গ্গা' স্থানে "রি 
হইবে এবং এই লাইনের শেষের তৃত্ীন্ব তালের ভাগের 
দ্বিতীয় মাত্রায় “গা” স্থানে "গরা” হইবে। 

শ্রীসতীশ চন্ত দাস গুধ 


শপ হরর 


গত আর্থিন সংখ্যার ৩৯ পৃষ্ঠায় মধ্প্রধীতি হেযস্ত 
রাগের অবরোহী সম্পূর্ণ উল্লেখ আছে। সিষ্ঠ)নুজণের ভম- 
বশতঃ অবরোহীর পরিচয়ে গাদ্ধার বসান হয় নাই। 

অবরোহী সাঁনাধাপামায়াস! স্থলে সাঁনাধাপ! 


মাগা রাসাহইবে। 
স্বাঃ আলাউদ্গীন, (মাইহার ই্রেট) 





পুজার 


৮শারদীয়! পূজা উপলক্ষে “সজীত বিজান প্রবেশিকার” 
কার্ধাজর টুলা কাঠিক হইতে ১৭ই কাঠিক শর্বান্থ বন্ধ 


খাকিবে 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক। 0 
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৮ম বর্ষ অগ্রহীয়ণ, ১৩৩৮ সাল (৮ম সংখ্য। 


৬ন্বিজন্স] 


সহদয় পাঠক পাঠিকাগণ, 
৬বিজয়ার গ্রীতি-সম্ভাষণ ও নমস্কীর গ্রহণ 
[ করুন। জগন্মীতার করুণা ও আশীর্ববাদে নব- 
সঙ্গীত লইয়া আপনাদের সমক্ষে পুনমিলিত 
হইলাঁম। প্রার্থনা করুম এ দৈন্য্রিউ জাতির 
বুকে সঙ্গীতই যেন শান্তিদান করিতে পারে। 
ইহাই আমাদের উদ্দেশ্য 
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অগ্রহায়ণ, ৮ম সংখ 


ই 
১২০০ অর গু খা এ পি 





সজীতনায়ক স্বর্গীয় উজীর খা সাহেবের সংক্ষিপ্ত জীবনী 
শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায় চৌধুরী 


হুশ তাতিনিক্কা 
সমূধন সিংহ ( সিংহলগড়ের ক্ষত্রিয় মহারাজ ) 


আকবর বাদশার নব্রত্বের অন্যতম রত্ব মিস্রি সিং বীণাক!র 
| (ইহার সহিত তানসেনের ছুহিতার পরিণয় হয়) 


| 
হাসান খ! (জাহাঙ্গীর বাদশার সভাবাদক ) 


হোসেন খ! (সাহাজাহানের দরবারের বীণাকার ) 


| 
বাজিৎ খা! ( গুরজজেবের সভারত্ব ) 
| 
নাজীর খেসাল খা! (বাহাদুর সার দরবারের বীণাকার ) 
লাল খা! ( ফেরকৃসিয়াবের সভার বীণাকার ) 


বীণানায়ক নিয়ামত শা লদারজ ( মহম্মদশ| বাদশার সঙ্গীত-গুরু ) 


] , 
ফেরোজ খ! অদারঙ্গ (মহম্মদ শার দরবার রত্ব) ভূপৎ খ। ( মহম্মদশীর সভার বীণাকার) 
জীবন শা মহারঙ্গ (দিল্লীর শেষ দরবার বাদক) 


লা নিশ্ব শ৷রঙ্গারঙ্গ (অযোধ্যা ও কাশীনরেশের গুরু) 


| 
হেরসবিণ খা র 
ওম্রাও খা (রেবানয়েশ ও অযোধ্যাপতির গুরু ) 


রামপুর নবাব-শ্তক আমীব শব. | 
| রহিম খা! (আলাবর রাজ-গুরু) 


| 
রামপুর নবাব-গুর মহম্দ উজীর থা বীণাবিশার 


| ও 
নাসির খ। সগির খা 


1. 
নাজির খ। 
| 





সঙ্গীত নায়ক স্ব মহম্মদ উজীর খ। সাহেবের 
[ত জীবনী ও তার পূর্ববপুরুষগণের ইতিবৃত্ত সঙ্গীত 
হান প্রবেশিকায় মদীয় ধারাবাহিক প্রবন্ধ *হিন্দৃস্থানী 
|ত্‌. তানসেনের স্থান” এ ক্রমশ প্রকাশিত হইবে। 
নে শুধু উদ্দীর খার সংক্ষিপ্ত জীবনী লিধিতেছি। 
'তালিকাপাঠে পাঠকগণ অবশ্য জানিতে পারিবেন 
দীর খ| সাহেব কোন্‌ প্রসিদ্ধ অভিজাত বংশ 
সে সম্বন্ধে পুনরায় সবিশেষ উল্লেখ এখানে 
য়োজন। তানসেনের কন্তা সরম্বতী দেবী হইতে 
ংশ উতৎ্পন্ন। এই বংশতালিকা বহু প্রামাণ/ 
চহাসিক গ্রন্থ হইতে সংকলিত ও দ্দিল্লী রামপুর 
1রস্থ এঁতিহাসিক রেকর্ডে ইহা পাওয়া যায়। 
এই বংশ ভারতে এতই প্রসিদ্ধ ষে ইহার বিশেষ 
ণের আর আবশ্তক হয় না। বাদ্শাহের বংশ- 
কার ন্যায়ই তানসেনের পুত্র ও দৌহিত্রেয় বংশ- 
গকা দরবারের রেকর্ডে শুধু নয়, সঙ্গীত প্রিয় 
াধারণেও প্রপিদ্ধ হইয়া আমিয়াছে। 
উত্জীর 1 নাহেবের পিতা আমীর থা! রামপুরের 
বৰ কান্বে আলিখ | সাহেবের সঙ্গীত গুরু ছিলেন। 
র খার জন্মস্থান রামপুর ( আহন্মানিক ১৮৬* খুঃ 
)। শৈশব হইতেই তানসেনবংশে সঙ্গীত দীক্ষা.ও 
দানের রীতি আছে। উজীর খা! সাহেবের 
[ও সে নিয়মের বতিক্রম হয় নাই। আমরা যে 
1 ক,খ লিখি সে বয়সে তিনি সখ গম শিখিয়াছেন। 
হইতেই তাহার অসাধারণ মেধা ও প্রতিভার 
রণ হয়। ইহা তাহার পিতার যথেষ্ট আমোদ ও 
বের বিষয় ছিল। উজীর খা! সাহেবের অন্ততম 
ছিলেন ভারত বিখ্যাত তানসেন পুণ্র বংশোডূভ 
ঘার সিদ্ধ বাহাছুর পেন খা। তিনিও রামপুরের 
৮ম রত্ব ছিলেন। উজীর খার মাতদেবী বাহার 


রে নু 
বস জ্বী 


সেনের ভ্রাতুপ্ুত্রী ছিলেন ও বঙ্গবিখ্যাত রবাবী কাশিম 
আলি খা সাহেবের ভগিনী ছিলেন। এজন্য বাহাছুর 
সেন উজীর খাকে নিরতিশয় ম্বেহ করিতেন । ফলে 
পিতা ও মাতামহ উভয়রই স্ঙ্গীত সাধনা! বালক উজীর 
খার হ্বদয়ে সঞ্চারিত হইয়াছিল। উজীর থার দ্বাদশ 
বর্ষ বয়সে বাহাদুর দেন ইহলোক ত্যাগ করেন ও 
পিতার যখন মৃত্যু হয় তখন উজীর খা কিশোর 
বয়স্ক । রামপুরে তদানীস্তন নৃপতি কান্বে আলি খর 
ও তদীয় ভ্রাত। নবাব হায়দর আলি খা বাহাছুর সেন 
ও আমীর খাঁর শিষা ছিলেন। কানে আলি খা 
কিশোর উজীর খার ভরণপোষণের ভার নিলেন ও 
হায়দর আলি খা! উজীর খাকে ভারতের শ্রেষ্ঠ পঙ্গীত- 
রত্বর্ূপে বিকশিত করিবার প্রয়ান পাইলেন। কিন্তু 
নিয়তির কঠিন বিধানে কানে আলি খাও শীঘ্রই 
পরলোকগত হইলেন এবং হায়দর আলি খা! উজীর 
থকে স্বীয় ভবন বিল্মি নগরে লইয়া গেলেন। 

হায়দর আলি খা! এক অধ্বিতীয় প্রতিভাশা 
সঙ্গীত বিশারদ ছিলেন। তিনি তানসেন বংশোড্ভূত 
সকল গুণীদের নিকট হইতেই যঙ্ত্র ও কঠ সঙ্গীত শিক্ষা 
করিয়াছিলেন, বীণ1 ও রবাবের বাদ্‌শ। তিনি ছিলেন। 
মৃত্যুর পূর্বে আমীর খা গ্রিয় শিষ্য হায়দবু আলির 
হত্তেই উজীর থাকে সপিয়া দিয়া যান। হায়দর্‌ আলি ও 
প্রতিশ্রুতি দিয়াছিলেন যে উজীর খাকে তিনি ভারতের 
প্রেষ্ঠ কলাবিদ্‌্রূপে প্রতিষিত করিবেন। উজীর থ' 
শ্রতিধর ছিলেন । ১৫।১৬ বৎসরের মধ্যেই তিনি পিতার 
সমুদয় শিক্ষ/ অধিগত করিয়াছিলেন তাই শিক্ষার আর 
বিশেষ কিছুই অবশিষ্ট ছিল না তবে সেই শিক্ষা 
অভ্যাসগত করিয়া উজ্জল্প করিয়া তোলার গ্রয়োজন 
ছিল। সেই ভার*নিলেন নবাব হায়দর আলি খ]। 
হায়দর আলির নিকটি উজীরা খাঁ জাঙগরা লাগা নার কাঁলা 





ছিলেল। এই দ্বা?শবর্ষ উজ্জীর খার একাস্তিক কঠোর 
সাধনাকাল গিয়াছে। এ লময়ে ২৩ ঘণ্টার বেশী তিনি 
নিদ্ব। যাইতেন .না। সামান্ত আহার আর অহোরাত্র 
নাদ ও তন অভ্যাসে ও শিক্ষায় তার দিন কাটিত। 
বীণাকরের পুত্র তিনি বীণায় সিদ্ধ হইলেন-- 
সঙ্গে সন্ধে স্রপূর্ণার রবাবেও অসাধারণ ক্ষমতা তার 
গ্রকাশ পাইল-_মাতুলবংশে রবাব ন্থরশূঙ্গারের প্রচলন 
থাকায় উদ্জীর খা! উক্ত যন্ত্র ও যথেষ্ট আ্ত্ব 
করিয়াছিবেন। ফলে পৈতৃক ও মাতৃকুলোত্ভব উভয় 
বিদ্যায় তিনি অসাধারণ গ্রতিভ1 নৈপুণ্য প্রকাশিত 
করিয্েন। বংশপরম্পরাগত ঞুপদ্‌ ও ধামার সকল গীত 
আয়ত্ব করিয়া অপূর্ব বীণাবিনিন্দিত কণ্ঠে রাগালাপ ও 
গীত্বেও অদ্বিতীয় হইয়া উঠিলেন। তানসেন বংশেই 
ঞ্রপদ্ধব ও হোরিগানের গুহা সকল মণিমাণিকা ছিল, 
উদ্ধীর খা ছুই লহশ্র ঞ্পদ ও ধামার অধিগত করিয়া- 
ছিলেন। সরম্বতী দেবীর করুণ] তাহার উপর হুম্পষ্ট 
লঙ্ষিত চুটুল কেনন! তাহার বিধিদত্ত কঠ যেরূপ ললিত 
মধুর ছিল তার যন্ত্রের হাতেরও তুলনা ছিল না। 
তায়ার রীণার ভ্রমর গুপননবৎ ধ্বনিতে আপামর সাধারণ 
সকলে আত্মহারা হইয়া! যাইত। 

এটরূপে নাদবিদ্যা সাধনায় সিদ্ধ হইয়া উজ্জীর খ! 
হায়ুদর কালিখার বিছুধী ও সঙ্গীত বিদ্যা বিদগ্ধা 
ভ্রাতুষ্ধুতরীর পাণিগ্রহণ করেন। বিবাহান্তে সপরিবারে 


তিন্নি দ্েশুজুমণে বহির্গত হইলেন। হায়দর আলির, 


ইন্জ। ছিল উদরীর খা রামপুর বা বিল্দিতেই কালযাপন 
করেনু কিন্তু তরুণ উজীর খা! কৃপমণ্ড্কবৎ জীবন 
পছুদ্ছ করিতেন না। তিনি ভারতময় তাঁর অরূর্ব 
বীণ। ও কণ্ঠের মধুময় মোহ বিস্তারের জগ্ঠই বিললি 
ত্যাগ কাহূলেন। উজীর খ' খু ধগদ গানেই শ্রেষ্ঠ 
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রামপুর দরবার গায়ক বাকরালি খ" তাহাকে খেয়াল 
শিক্ষ। দিয়াছিলেন; সোরি মিয়ার পৌন্র তাহাকে টগন। 
শিখাইয়াছিয়েন; এইরূপে হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের সর্ব 
বিষয়েই তিনি সর্বোত্তম পারদশিত! অর্জন করিয়াছিলেন। 

বিল্দি হইতে তিনি বারাণসীস্ব পৈতৃক ভরনে 
আগমন করিলেন। তথায় তাহার অপর মাতামহ 
বিখ্যাত রবাবী আলী মহম্মদ খার সহিত তাহার 
সাক্ষাৎ হয়। বুদ্ধ রবাবী প্রিয় দৌহিজ্রকে পরম 
সম্তোষের সহিত গ্রহণ করিলেন। বারাথসী হইডে 
উজীর খ। ইন্দোর দরবারে গমন করেন। ইন্দোরের 
মহারাজ তাহাকে গরম সম্মানিত পদ দান করিলেন। 
তথাকার বীণাকার বন্দে আগ্লি খার পরলোকগমনের 
পর উজীর খা? সেই আসন লাভ করেন। কিন্ত 
ইন্দোর মহারাজ মতিচ্ছন্ন ছিলেন ও নানাবূপ উন্মন্তোচিত্ত 
আচরণ করিতেন ভাই ইন্দোরে উজীর খা! বেশী দিন 
থাকিলেন না। অতঃপর উজীর খা হায়দরাবাদ 
গেলেন। তথাকার নিজাম বাহাছুর উজীর খাকে 
শ্রেষ্ঠ সভাবাদক আসনে প্রতিষ্ঠিত করিতে চাহিয়া" 
ছিলেন। কিন্তু সপ্তবিংশতি বর্ষ বয়স্ক তরুণ উজীর 
খ] সত্য স্বাধীনতার সাদ পাইয়াছেন তখন কাহারও 
চাকুরী করিতে চাহিলেন ন।। তিনি শীঘ্রই কলিকাতা 
মহানগরীতে চলিয়া গেলেন। বঙ্গদেশে ইতিপূর্কে 
উজীর খার মাতুল কাশিম্‌ আলি খা! যশোগৌরবে 
দীপ্ত হূর্ধোর ন্যায় বিরাজ করিতেছিলেন। ভ্রিপুরাধিপতি 
বীরচন্দ্র মাণিক্য বাহাদুর কাশিমূ আলির শিষ. 
ছিলেন। উজীর খ! আনিয়া বৃদ্ধ মাতুলের সহিত 
ত্রিপুরায় শেষ সাক্ষাৎ করিলেন। 

মাতুলের শীত্্ই মৃত্যু হইলে উদ্ধীর খা বঙ্গীয় সঙ্গীত 
চক্রে মাতুলের গৌরবমগ্ডিত আদনই অধিকার করিলেন 
লাল কাজানবনদ, অভিজাত মণ্ডলী ও গুণীসমাচ 
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একবাক্যে তাহাকে নায়করূপে বরণ করিয়া লইলেন। 
উজীর খার প্রধান পৃষ্ঠপৌধকগণের মধ্যে মহারাজ 
যতীন্রমোহন ঠাকুর, মেটিয়াবুরুজের তদানীন্তন নবাব 
ও প্রসিদ্ধ ধনী চুনী শীলের নাম বিশেষভাবে উল্লেখ- 
যোগা। উজীর খা অধিকাংশ পসময়ই টাদ্নীচক 
্রীটস্থ এক অভিজাত মৃসঙ্গমান ধনীর গৃহে থাকিতেন। 
উত্জীর খ! কাহারও চাকরী করিতেন না। 
বিশিষ্ট অভিজাত বংশীয়দের নিমন্ত্রণে বাজাইতে 
যাইতেন ও প্রত্যেক মুজ.রায় একশত, দুইশত বা চার- 
শত টাকা তাহাকে উপহার দেওয়া হইত । তবে প্রেমের 
সহিত আহ্বান করিলে তিনি অর্থ লইতেন ন|। 
কলিকাতার আদ্য বাবু, তারাপ্রসাদ বাবু, গুণী প্রমথ বন্ধ 
প্রভৃতি তাহার গান বাজন! বহুবার শুনিয়াছেন। 
কলিকাতায় তার নিকট পঞ্চেখ্গড়ের জমিদায় 
যাদবেন্্র বাবু স্থুর বাহার শিক্ষা করেন। যাদবেন্্ 
বাবু বাঙ্গালীদের মধ্যে শ্রেষ্ট স্থরবাহার বাদক্‌ ছিলেন। 
কলিকাতায় অবস্থান কালে উজীর খা! সাহেব অধিকাংশ 
সময় হথরশৃগার বাঙ্গাইতেন। বোধ হয় মাতুলের 
স্থৃতিরক্ষার্থ সুরশ্র্শারই বেশী বাজাইতেন। গোবর- 
ভাঙ্গার জমিদার ন্বর্গায় জানদা প্রসন্ন (মহ) বাবুর 
গুছে তিনি একদিন স্থরশূঙ্গারে চাদনী কেদারার এরূপ 
আশ্চর্য আলাপ বান্বাইয়াছিলেন যে সভাস্থ স্থধীজন 
আনন্দে অভিভূত হইয়া মুক্তকঠে বলিয়াছিজেন 
এরূপ যজ সঙ্গীত কেহ কখনও শোনেন নাই। বস্ততঃ 
তার হাতে যেন যাস মাধানে! ছিল কখনও ভ্রমর 
গুঞ্ধনরং কখনও মেঘমন্দ্রবং তার বাীপা ও স্থরশূঙ্গার 
ধ্নিত হইত ও ইতর ভদ্র গুণী অজ নির্বিশেষে 
সকরকে অভিভূত করিম্া ফেলিত। তিনি কখনও 
বাইন্বীদের গৃহে বাজাইতেন ন। কিন্তু তাহারা নিজগৃহে 
আলিলে সাদরে শোনাইতেন। প্রনিদ্ধা বাইজী শ্রীজান্‌, 
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মাল্কা, গহরজান্‌ প্রভৃতির! তাহার বাঁণা নিঃস্থত তিলক 
কামোদ খান্বাজ পাহাড়ী প্রভৃতি রাগিণীর আলাপ শুনির 
অশ্রজলে প্লাবিত হইত ওবারপ্বার তার পদদ্ধয়ে দাশ্রু 
নেত্রে প্রণাম করিয়া আশীর্বাদ ভিক্ষা করিত। সঙ্গীতের 
মাধুর্য নাদীক্ঠের তুপ্না হয় না কিন্তু উজীর খাঃ 
বাঁণামাধুধ্যে ও লালিত্যে নারীকণ্ঠের চেয়েও প্রাণম্পশ 
ছিল, তাই শ্রেষ্ঠ বাইজারাও তার বাজন। শুনিয়া ন 
কী্দিয়া থাকিতে পারিতেন না মেটিয়া বুরজের নবা, 
বংশীয়। উজীর খশার এক মহিলা শিষ্যা ছিলেন 
শ্রীজান্‌ তার শিষ্যা। ভারতের আদ্িতীয়। গায্মিক শ্রীজা: 
এইরূপে উজীর খার শিক্ষা পাইয়াছিলেন ও গায়ি 
শিরোমণি রূপে গুণী সমাজে সম্মানিত আসন লা. 
করিতে পারিয়াছিলেন। ' বাংলাদেশের দুর্ভাগা, উজীর খ 
ছয় বৎসরের অধিক' কলিকাতায় থাকিতে পারিলেন ন৷ 
নবাব হায়দর আলি অনেক কৌশলে তাঁকে রামপুু 
যাইতে বাঁণা করিলেন। কেননা সঙ্গীত কোহিঙ্ন 
উজীর খাকে হাতছাড়া হইতে দিতে হায়দর আলি 
অসহা বোধ হইতেছিল। রাজভয়ে বাধ্য হইয়া ্ুঃখিত 
চিত্তে উদীর খাকে কলিকাতা ত্যাগ করিতে হইল 
নচেৎ তিনি বাঙালীই হইয়। গিয়্াছিলেন। উতর 
বাংলা বলিতে পারিতেন। নিজে ক্ষত্রিয় বংশোৎ্প 
ঝলিয়। আচারে ব)বহারে তিনি হিন্দুর মতই ছিলেন: 
কালী, দুর্গ, কৃষ্ণ দেবতার পূজা করিতেন। এনে 
থাকিয়া! কীর্তন গানও তিনি শিখিয়াছেন। বাঙ্গালীছে 
তিনি অস্তরের সহিত বড়ই ভাল বামসিতেন। এ 
বাংলা পরিতাগ কালে তার মনোবেদন! যথেষ্ট হইয়াছিল 

যাহা হৌক রামপুরে গিয়া তিনি যে উচ্চ সন্ম 
লাভ করিলেন তাহ! ধারণাতীত। হায়দর আগি ₹ 
সিংহাসন প্রাঞ্চ তার ভ্রাতুপ্পুপ্র নবাব হামিদ্‌ স্মাদি 
( অধুনা মৃত রামপুর নবাব) নিকট উজ'র খাকে নি 
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স্বরলিপি 


মিশ্র ছাশ্ানউ--একতভাল। (মধ্যগতি) 


কে এলে গো আজি সাঝে? 
আকাশে বাতাসে তারি 
আগমনী ধ্বনি বাজে । 


' পরশ দিয়ে গে প্রাণে 
মলয় কয়েছে কানে 
অতিথ্থী এসেছে দ্বারে 
বরি লহ হাদি মাঝে ॥ 


কথা--শ্রীইন্দিরা দেবী 
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কে ০ এ লে ০ গো 


হি 


লে ০ গে! আআ ০ জি 
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জড়ায়ে কবরী তোরি 
বকুল কুস্থমহারে 
সলাজ নয়নে সখি, 
নিরখিও বারে বারে; 
কপোলে চন্দন মাখি' 
আাখিতে কাজল আ'কি 
যুথীহার গলে দোলে 
চল অভিসার সাজে ॥* 
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সম্মতি কথা 
ভৈরবী--একতাল। 
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কালের ক করিছে ঘোষণা এখনে বঙ্কার শুন! যায় ভা'র 
কালেরি সে অবদান! আকাশে পাতিলে কাণ! 
অতীতের কত কথাও কাহিনী আজিকার দিনে সে বথ। শ্মরিয়া 
হয়েছে মূর্ত রাগ ও রাগিণী, জয়গানে বুক উঠিছে তরিয়া 
কখনো দীপকে অগ্নি ঝলকে প্রার্থনা আজি লক্ষ কঠে 
কখনে। পুলক তান! রক্ষ দেউল-মান 


অক্ষয় কর এবানী-কুঙ্জ 
তক্তের ভগবান! 


র্ 


চি ক. ২৯০ এ এস পি 
১৫০০, ০১ পচ 
রর খাত গর সত 
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সঙ্গীত ও সাহিত্য 
গ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় বি, এ, 


আমাদের দেশে অনেকেরই ধারণা যে সঙ্গীত ও 
নাহিত্যের মধ্যে পরম্পরের নম্বন্ধ অতি অল্প কিংবা 
টহাদের মধ্যে কোন সম্বন্ধ নাই এইবূপই মনে করেন। 
গাহিত্য, তথা সঙ্গীতের ঠৈবঠকে মধ্যে মধ্যে এই বিরোধ 
চাব লক্ষিত হয়। সাহিত্যের বৈঠকে, সাহিত্য আলোচনায় 
মবেত জনমণ্ডলীর যেরূপ মনোযোগ দৃষ্ট হয়, সেই সভায় 
ঙ্গীতার্দির বাবস্থা থাকিলে, শ্রোতার্দিগের মধ্যে অতিশয় 
মমনোযোগীতাই পরিলক্ষিত হয়। সঙ্গীত আরম্ত হইলেই 
ঠাহার। প্রাণ খুলিয়া নানারূপ কথাবার্তা, তর্কবিতর্ক, 
মারস্ত করিয়া দেন। সেইরূপ সঙ্গীতের আসরে, সাহিত্য 
স্বদ্বীম কোন গ্রসঙ্গের আলোচনা হইলেই, শ্রোতাগণ 
ঞল হইয়া উঠেন এবং যতশীত্র সে আলোচনা বদ্ধ হয় 
ইজ্জস্য গ্রাণপণ চেষ্ট করেন। অবশ্ট সঙ্গীতের সভায় 
জ্বীতকেই, এবং সাহিত্য সভায় সাহিত্যকেই প্রথম স্থান 
দওয়া কর্তব্য, কিন্তু তাই বলিয়া সেই আলোচনার মধ্যে 
॥কই শ্রেণীতৃক্ত অন্য কোন আলোচনা হইলে তাহাতে 
কছুক্ষণের জন্ত মনোনিবেশ করা, কাহারও পক্ষে যে 
ঢকেবারেই অসাধ্য তাহা! মনে হয় না। আর এক 
প্রধান কারণ আছে যার জন্য সঙ্গীত ও সাহিত্যের মধ্যে 
ারথক্য বর্তমান। সাহিত্যিকগণের মধো সাধারণ 
দনেকেই সঙ্গীতকে যথার্থভাবে বুঝিতে বা শুনিতে শিক্ষ! 
ট্রেন নাই এবং সঙ্গীতজগণের মধ্যেও অনেকেই 
াহিত্যের রস গ্রহণ করিতে অসমর্থ। সাহিত্য-জগতে 
এতিভাশালী অতি অল্ল ব্যক্তিই আছেন, যাহারা 
[দীতের পূর্ণরণ গ্রহণে সমর্থ এবং এরপ সঙ্দগীতজও অতি 
দল্প বাহার! সঙ্গীত ও সাহিতাকে একই ধারায় লইয়৷ 
গয়। মিলিত করিরাছেন। পরস্পরের এই পার্থক্য 


ভাঙ্গিতে হইলে, উভয়ের মধো আদান প্রদানের ভাব থাকা 
প্রয়োজন। বাস্তবিক পক্ষে দেখিতে গেলে ইহ! প্রতীয়মান 
ইয়। যে সকল ললিলতকলার মধো এই উভয়ের সম্বস্ধ 
অতি নিকট। একের রূপ অন্য দ্বারা বিকাশ হয়। 
আমাদের প্রধান দোষ, শ্রোতা হিসাবে আমর! এখনও 
সভায় বসিবার পক্ষে ঠিক উপযুক্ত হই নাই। আমাদের 
যে জিনিষ শুনিতে ভাল জাগে না ব৷ শুনিয়। বুঝিতে 
পারি না, মভ্যতা হিসাবে, সে জিনিষ] কিছুক্ষণের জন্য 
শুনিবার ধেধ্য আমাদের থাকে না। সভায় সে ব্যক্তি 
তাহার যে কোন বিষয়ে কৃতিত্ব দেধাইবার জন্য নিমন্ত্রিত 
হইয়াছেন সেখানে তাহাকে উপেক্ষা করিয়া গোলমাল করা 
সভ্য সমাজও রীতি বিরুদ্ধ। 

দুই চারিটা রাগিণী কসরৎ করিয়! রাখিয়া লোকের 
মনরন করিতে সে সম্প্রদায়ের সঙ্গীতজ্ঞগণ ব্যস্ত, 
ত্বাহারা সঙ্গীতের কোন প্রকার অধ্যয়নের দিকে 
একেবারেই যান না, তাহাদের নিকট সাহিত্যের কোনই 
প্রয়োজনীতা নাই, কিন্তু সঙ্গীতের পূর্ণরূপ ধাহাদের 
নিকট বিকশিত হইয়াছে, ধাহারা রাগ রাগিণীর সাধন! 
ব্যতীত তাহার মধ্যে আরও কিছু পাইবার আশ! রাখেন, 
তাহাদের উপযুক্ত শিক্ষা প্রয়োজন, তছারা তীহারা 


নানাবিধ গ্রন্থা্দি আলোচনা, এবং অন্তান্থ বিভিন্ন বিষয়ের 


সমাচার অবগত হইতে পারেন। এইরূপ ভাবে খাহার! 
সঙ্গীতকে গ্রহণ করিয়াছেন তাহাদের সাহিত্য চর্চা অতি 
আবশ্তকীয়। সাহিত্যের সাহাধ্য ভিন্ন এই পথ অবলম্বন 
করিবার অন্ত উপায় নাই। কবিতার সহিত সুরের 
সমাবেশই গানের ছুটি । কিন্ত কবিতার সাহাষা ব্যতীত 
ও সঙ্গীত হইতে পারে যেমন আলাপ ও যন্ত্র সঙ্গীত। 





আলাপ ও যস্ত্রাদিতে যে সঙ্গীত হয় তাহাতে কেবল 
সবরের বিস্তার থাকে। কেবল মাত্র সবরের ভাবই 
আমরা তাহার মধো পাই। কিন্তু স্থরের সহিত কথার 
সমাবেশ সত্যই এক অতুঙ্গনীয় বস্ত। সাহিত্যের মধ্যে 
কবিতার স্থান অতি উচ্চে সতের মাধুর্ধ্যে মে কবিতার 
রূপ আরও চমৎকার রূপে ফুটিয়া উঠে। কবিতার ছন্দ 
ও গানের তাল কমার হৃম্ব দীর্ঘ ভেদে একই রূপ হয়। 
কোন কবিতাকে যখন গানের স্থর ও তালে গঠিত করা 
হয় তখন তার মধ্যে প্রথমতঃ কবিতার ভাব ও ছল 
দেখা প্রয়োজন; সেই অনুযায়ী গান্টী গঠিত হইলে 
তাহ! সর্বাঙ্গনুন্দর হইবে, ইহ! নিশ্চয়! ইচ্ছা করিয়া 
কবিতারে ছন্দ ব্যতীত অন্ত তালে গানটাকে গঠিত 
করিলে, তাহার প্রকৃত ঢং বজায় থাকে না নিয়ে, একটী 
গান তাল ও ছন্দের মিশ্রণে কিরূপ চমৎকার হইয়াছে 
তাহা লিখিত হইল £-_ 
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আজু বত স্গন্ধ পবন নুমন্দ মধুর বসস্ত মে 


11111111111 11111111111 
মকুর পর মুখ মধুপ মধু হর নিরত কর রব কুঞ্রমে 
কথার হয দীর্ঘ ভেদে গানটা তেওরার ছন্দেই 
ষথার্থভাবে গঠিত। স্বর্গীয় যছু ভট্ট মহাশয়ের রচিত 
উপরোক্ত গানটার বাঙ্গলা রবীন্দ্রনাথ একই ছন্দে 
লিখিয়াছেন ৮ 
আজি বহিছে বসন্ত পবন স্মন্দ তোমার শুগন্ধে হে 
কত আকুল প্রাণ আজি গাহিছে গান, চাহে তোমারি 
পানে আননে হে। 
উদাহরণ স্বরূপ রবীজ্জনাথের আর গান উদ্ধৃত 
করিলাম।. 


81111111111 ৯১ রি 
অস্তর মম বিকশিত কর অস্তরতর হে 
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নিশ্বল কর উজ্জল কর, স্থন্দর কর হে 


এমু গান্টীরও রচনা এরূপ যে একতালা কিং 
দাদার ছন্দ বাতীত অন্য ছন্দে পরিণত করিলে ইহা। 
রূপ বিকৃত হইবে। এইরূপ গানকে নর্বাঙহ্ম। 
করিতে হইলে কেবলমাত্র স্থুর নয় প্রত্যেক কথার ছদ 
ও ভাব উত্রমরূপ লক্ষ্য করা উচিত। হিন্দু বাজছে 
ও মুসলমান রাজত্ব কালের মধ্যে বহু সঙ্গীত্জ্ঞ তে! 
কবি ছিলেন। কল গায়ক কবিগণের নধো তানসেনের 
আসন সর্বশ্রেষ্ঠ এবং তাহার গান হিন্দি সাহিত্যে এক 
মূল্যবান দান] অধুনা হিন্দী সাহিত্যের উপযুক্ত চর্চা 
হওয়া সত্বেও হিন্ুস্থানী গায়ক কবিগণের গানে। 
সমালোচন। একরূপ হয় নাই বলিলেই চলে। এতঘ্বযতীত 
এই সকল গান সাহিত্যিকগণের একরপ অজানিত। 
সাহিত্যিকগণ ষে এই সকল গানের আলোচন। করিও 
পারেন নাই, তাহার প্রধান কারণ ছিল এই সবর 
গানের বিশুদ্ধ পুস্তকের অভাব, কিন্তু অধুন! হিন্দীগানের 
নানারপ উত্তম গ্রস্থ বাহির হুওয়ায়। সে অভাব দর 
হইদাছে। এখন সকলের পক্ষেই এই সকল গানের 
আলোচনা নয়। মোগল রাজত্বের পূর্বযুগ হইঙে 
আরস্ত করিয়া, লক্ষৌয়ের প্রসিদ্ধ নবাব ওয়াজেদ আরি 
সছের সময় পর্ধস্ত বিভিন্ন শ্রেণীর ( ফ্রুপদ) খ্যাল, টগর! 
ঠুরী, ভজন্‌, গজল গ্রভৃতি ) বু সংশ্র গান রচিও 
হয়। এই সকল গানের মধ্যে অপিকাংশই গায় 
কবিগণের রচিত এবং অবশিষ্ট সাধক কবিগণের রচি? 
কবিতানমূহ স্বর তালে গঠিত হইয়া প্রচলিত। এই 
সকল গানের মধ্যে ভঙন, গজল ও এই শ্রেণীর গানে? 
সংখ্যাই অধিক।. এক একজন গায়কের রচিত গানে 
উত্বমরূপে আলোচন! না করিলে তাহার মর্দ হাদয়ম 
হয় না। ভানসেনের পূর্বযুগ্গের গা্কগগণের রচনাঃ 





ধ্যে ধর্দভাব ও দেবদেব'র গুধবর্ণনেরই প্রাধাগ্ত লক্ষিত 
ম। এই একঘেয়ে ভাব, তানসেন তাহার রচনাতেই 
জ করেন, যদিও তিনি ঈশ্বর ও হিন্দু দেবদেবী বিষয় 
॥ন রচনা করিয়াছেন, তথাপি স্বভাবের সৌন্দর্ধ)বর্ণন, 
[মাটের গুণবর্ণন এবং প্রেমিকা, গ্রেমিকার আবেগ এক 
[তন ভাবমাধূর্ধা দিয়া বর্ণনা করিয়াছেন, ফ্ুপদের হুললিত 
নদে তানসেন তাহার অন্তরের বাণী জগতে প্রচার 
রিয়াছেন, প্রত্যেক বর্ণনার মধো তাহার রচনার 
বশেষত্ব প্রমাণিত হয়। তাহার ভগবৎ বিষন্ক রচিত 
তগুলি উপাসনার শ্রেষ্ঠ অঙ্গ। দেবদেবী বিষয়ক 
চিত গানগুলি বিভিন্ন ধর্ম।বলথী ব্যক্তিগণের ভজনার 
|মগ্রী। শাস্ত্র বিষদ্ধক লঙ্গীতে ব্যবহাধ্য উপদেশ পুর্ণ 
ঠাহার গানগুলি শিক্ষার্থীগণের শিক্ষার বিষয় এবং অন্তরের 
সাবেগপূর্ণ গানগুলি কবিতার শ্রেষ্ঠ সম্পদ। ধপদ 
1ানের মধ্যে হিন্দু প্রভাবই বর্তমান, খ্যাল, ঠুংরী, টগ্। 
্রভৃতিতে মুসলমানগণের গ্রভাবই বহুগ পরিমাণে 
ভমান। তুলসীদাদ এবং অন্তান্ত কয়েকজন কবিগণের 
নে ভক্তির ভাবেরই প্রাধান্ত লক্ষিত হয়। সেইজন্য 
চাহাদের গানগুলি ভঙ্জগনের বিশিষ্ট হরে গীত হয়। 
তানসেনের রচিত গানের মধ্যে সাধারণতঃ যে 

যয়েক প্রকার ভাব পাওয়া যায় তাহা! এক একটী গানের 
কয়াংশ উদ্ধত করিয়া দেওয়া হইল। 
(১) পরব্রহ্ধ পরষেশ্বর অলখ নিরগুন 

অবগত অবিনাশী নরহর নারায়ণ নরোত্বম। 
২) তেরোহি ধ্যান ধরত ব্রদ্ধা শিব ব্যাস, ব্যাল 

নারদ মুনি সনকাদিক শেষ রটত নিশ বাসর 
৩) টরাইরি গোউ়! বন বন কালিম্দী নীর তীর 

চতুর ছগন টহল লাগে চক ঝকাই 


(৪) চড়ে চিরঞ্জীব শাহ অকবর শাহন শাহ 
বাদশাহ তকত বৈঠে। ছত্্র ফিরে নিশান। 
দিলীপতি তুম নবী জি মৌনায়ক অতি সুন্দর 
সথলভান 
(&) বাণী চারোকে বেবহার শুন নিজে হে! গুণিজন 


তব পাওএ য়হ বিদ] সার। 
ক ্ ক 


অচল সর পঞ্চম চল স্বর খ্খব 

মধাম ধৈবত নিখাদ গাদ্ধার। 

সপ্তক-তিন একইশ-মূরছনা, বাইশ শ্রুতি 

উনধ্াশ-কোট তান, তানসেন আধার । 

বাদর আয়েরি লাল পিয়া বিন, লাগে ভর গাঁধন। 

একতে। অধেরী কারী বিজ্তুরী চমকত উড ঘুম 
বর্যাষন। 


পস্সি৬ি 
৫ 
০০০০ 


যবতে পিয়া পরদেশ গবন কিনী, 

তবতে বিরহ ভয়ো মো তনভাবন। 

শাওয়ন আয় অত ঝরলাওম়ত, 

তানসেন প্রভু ন আয়ে মন ভাবন। 
(৭) সাইতে। ন আবে আজ আধিরাত মাঝ মাঝ 

সিংহিনী জগাবে সিংহ, কানন ফুকার। 

উপরোক্ত গানগুলি পড়িলেই, গ্রবন্ধে লিখিত সকল 

প্রকার ভাবই পাওয়া যায়। স্নান তংয়ের গানে বিতিনর 
রূপ ভাবের বিকাশ হয়। এক একজন গায়কের গান 


*সমূহ বিচার করিয়া লে বিষয়ে আলোচন1 করিতে ইচ্ছা 


কঝরি। সাহিত্যের মধ্য দিয়া এই লকল কবিতাগুপির 
সমালোচনা হইলে, ইহার প্রচার আরও বৃদ্ধি পাইবে এবং 


ভারতীয় সঙ্গীতের ভিত্তিয় উপর যে কত বড় সাহিত্য 


বিদামান আছে, তাহা জনসাধারণ জানিতে পারিবেন।, 





স্বরলিপি 


2ুক্পঞ্ী-_ভ্েতালা* 


নিকশত টাদনী বার বার সখি 
দেখো কৈসী শরদ রাতমে। 

পিয়া বিন ছুখ লাগত মেরে জিয়মে 
আজু এসি শরদ রাতমে ॥ 


কথা, সুর ও রাগিণী-_ স্বরলিপি__ 
শ্রীযুক্ত স্থরেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ( সঙ্গীত রত্বাকর ) শ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় বি, এ 


আস্াস্ী 
(গা সা সা সা না সাণ ধ1)। 


বা ০ র বা। ০ র মন ধি ] 


ন! সা ণ] ধা!নাঁ সা গা মা 
নিক শ ত)চা ০ নদ নী 





২ ৩ 0 ১, 

গা সা সা গামা মা গা|মা ধা মমা ধণা|সা সণ ণা ধা 
বা ০ র বা? ০ র নস থি।দ্দেখোকৈ০ ০০1০ সী ০ ০ 
২” ৩ 

ণা ধা মা গমা গম গা সা শ- 











শ র দ রা০ ০০ ত মে ০ 


৫ রর 1 ৫ 


রি £ £ / রে / 
ধণ! সা সা সা টঃ সাজা নাসা শা সা সা 


মা মা ধা ণা 
ড০ ০ নি রখ ত নৈ ০1০ ০ ন ল 


ই য়ে শো ০ 








* এই রাগিণী, সঙগীতরত্বাকর শ্রীযুক্ত স্থরেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় কর্তৃক নৃতন আবিষ্কৃত হইল। 
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মা 
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৯। 
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7 
সা] 




















১ ং 
মার্গ সা|না সা ণাঁধা|ধা মা ধা ণা ণা ধাঁ মা 
ঘা বি ন] ছু থ লা ০]গ ত মেরে ঞ্জি মম মে ০ 
টা ২ ৩ ৃঁ 
ধা মা ধারার্সা পা ধা|থা ধা মা গমা[গমা গা মা এ] 
হব 8০ ০০০ সী ০ ০]শ র দ রা০ ০০ তত থে ০. 
্ 
নস মা 7 7 গমা গমা গা মা নও সাঃ ধণ] ধ]। না গাঁ ধ| 
আও ০ ০.০ ০০ 9০০9০ ০ 9০ ০ 9 ০০ ০ ০ ০ 9 ৪ 
২” ৩ 
মা গমা ণা ধা]মা গমী সগা স 
9 9০ ০ 9 90 9 009 9 9 0 
২ ্ ৫ 9 / 
গম। ণা শা সনা সা ণা ধাঁ মণ! ধর্মী 4 1] রা 
আঢ০ ০0০ ০0০ ০7) ০০ 9 তা, ৭ 25৮৫ ০0০ ০০ 
২ / রর ্ 
মণ। ধসা নপগ ধণা মধ! গম সগা শসা 
0০0০০0০0০০9 09 0০০০ ০০ 0 0 
সু / ৬] 
নসা গম। ধণ| সণাঁ ধণা ধম গমা গমা 


৩। 


আ)০ ০০ ০০ ০০ 


0০ ০০ ০০ ০০ 





৪ | 


৫ । 


৬। 


৮1 


ঃ ৩ 
স্পা পধা ণণা ধম? ধধ! মগা মমা গসা 


আ০ ০০০০ ০০ 1 00০ 9০০ ০0০০ ০০9 


২? ৩ 
সর্গা সনা সর্ণা ধণা | মণা ধম! গমা গদা 


আঁ ০ ০০ ০০ ০9০ | ০9০ ০০ ০০ ০0 


রগ 


সল। মমী গগা মম! 


আট 09০ ৩০ 0০ 


0 
ধগ] সসা নসা গগ! 


০০ 99 ৩০ 09 


সসা গগা সন সসা 


9০9 ০ 9 9 90 ০9 








ঠা 


টে 
সগ মমা গমা ধধ। | ণধা মধা ণর্প। ণধা 


০০9 ০০ ০০ ৩০ 


৩ 
সণ ধমা গমা গস! 


০9০ ০০ 9 9 0০০ 














০ ০ ০০0 ০০ 9 0 


রঙ 


৮ ঠ 
ধণস। সণধা মধণা ণধমা 


আ ০০ ০০০ ০০99০ ০০990 


৩ 
গমধা ধমগ। সগমা মগস। 


০০০9 ০০99 9০99 ০99 








গর্গপ্ণ নগর. ধণণা মধধা | গমমা  সগগ! নসসা নজগ! 


অ। ০০ ০ ০ 0 0০০০ 0০০০ 1। ০০০ ০০০ ০০০ ০০০ 


২০ ৩ 
মধণী আর্পা নগা গধণা |নর্পা ন্সগা মধণা সর্নর্স। 


9০০ ০০ ০ ০০০ 9০০০ ) 09০০ ০০০ ০০০ ০০০ 








জভ্ভপ্রা্ তান 


দেখো কৈ০ সীণ০০ 


1. মা 
ধা মা 
সপ ণধা 
সী 0 ০৪ 


9০0 


১ ৃ ২ 
৯। মমধা পর্ণ ৭7 4 সা নপাঁ ণা ধা ধণর্পা গা 
আ০০ ০০ 0০ 0 ০০ ০০০ 
টি / £ 
গর্মী গরম গা মা মনসা মনসা 7 এ ধণা ধণা 
0০0 09০ ০০ 00০ 0০0 00 
্ঃ রর 
গম! ধণা সা 41 
00 00 ৬. 0 
্বাউ ১আ-মগা সগা নসা গমা | ধণা ধা ধমা গমা | মধা ধণা 
নিক শত ০ দনী বা রবা ০0র সখি দেখো কৈ 
৬ 
ধণা ধগা মগা সা 
শর দরা ০0৩ মে 
0, রা ১ 7 ২ 
বীউ ২ক্স-স্না স্পা ধমা ধণা|ধণর্পা স্পা শা ণধা| ণধা গমা ধণলণ ণধা 
নিক শত চা দনী বা০০ রবা ০র সখি 
মধা মগ মগা সা 
শর দরা ০৩ খে 





১৩ ৪) ১ 
বউ ওয্-্মগা সর্গ। নর্পা ণধা। মণধা পঁনা স্ণী ণধা | ধণ। ধমা ণধর্পা ণধা 
নিক শত টা০ দনী  বা০০ রবা ০র সখি ৷ দেখো কৈ০ সী০০ ০০ 


রা 


্‌ 
গমা ধমা ধণা সা 


শর দরা ০ ত বে 


পীর / 
ধমা ধধ! ণশা সণ! 
নিক শত া০ দনী 


৩ 
সণ সরস নর্পা ণধা 
নিক শত টা০ নী 








ধমা গধা গস! না | 
নিক শত চাও দনী 


অনিয়ত 
শ্রীপ্রিয়ম্বদা দেবী 

চিরদিন তরে থেকো না দাড়ায়ে তুমি এসে। গুধু শরত আকাশে 

আমার বুকের কাছে, সহসা ছায়ার মত 
যেধায় অদূরে সাঝের আধারে তটিনীর বুকে চাদ্দের আলোক 

আরতি প্রদীপ আছে। টলমল অবিরত; 

যেখ। স্থির আখি, চির ্বতার। ভিজে লতাগুলি, কোমল কাতর 

চাহিয়া রয়েছে একা, সোহাগে পরশ করে, 
আপনি যেথায় মিশেছে আকাশে বাতা যেমন ছুটে চলে যায় 


ধরণীর শেষ রেখা। শিহরি শিশির ঝরে? 





আজি সন্ধ্যা প্রদীপ জ্বালো, 
পিপাসিত মম অন্ধ নয়নে চাহে কি রূপের আলো । 
আজি বিদায়ের করুণ সাঁঝে, 
মরম বীণায় কি রাগিণী বাজে, 
তব বিমোহন সরে পরাণ বধুরে সঙ্গীত সুধা ঢালো! ॥ 


ধীর চরণে আসিছে রজনী পরাণ ঘিরিয়া মম, 
অঞ্চল ছোঁয়া দাও গে বঁধুয়! শীতল শাস্তি সম। 
তব আননে বিষাদ ম্লান ছায়া, 
মম পরাণে জাগিছে গভীর মায়া, 
আজি মরণ বেলায় শরণ লভিয়া আমারে বাসিও ভালে! ॥ 


কথা--শ্রীবিনয়ভূবণ দাশগুপ্ত সুর ও স্বরলিপি_ শ্রীআশুতোষ সেনগণ্ত 


+ [বালা গাশরা গ] + . 
রা]া]গাশীশাপাগাশীরাশা]ুসা -রাসাশ শী 7 শা যা] 
জি (স ০ ন্‌ ধ্যা প্র ০ দীপ জা ০ লে ০ ০০ আ জি 


সুরা রা -মা মামা মামা]ুএ] মা -পা পাপা ধাধা বা] 
পি ০ পা ০ দিত মম ০ অ ন্‌ ধ ন রয় নে 9 


রাঁশন্সাশ নর নাধা-নাহপধা-পামাশ পাশ-্ধা শশা] 


চা ০ হে ০ কি০ ০ বন্দু 9 পে০, ০ রর ০ আআ ০ ০ ০ 


পধণা শী "পধা মপা]গমা গরা সা সরা]: 


পো০০ ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০ “আঁজি” 





পাপা]াাপা-ধাধা-পা পামাপাশ ] ধা্সা সাঁা ্সা-রার্পরা-্গা]ু 


০ দা 0০ য়ে বু ক ০ রু ০ ণ ০ সা ০ ০০ ০ 


শ শশ র্পাশুর্পাীরাঁ গা গা বার্সা] 
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পর্ণ গাঁ 41 4 মর্ণররপপ- রর্পাশূর্র্া শা শন শব সানা 


ছা ০ ০ ০ ০০ ০০ ০ ০০ য়া 0০ ০০0০ ০০ পপ ০ 


পারা বাঁ] + রা শন্যুর্সা-রা সখ শ]নর্পা না ধা পাণু 
ঘা ০ ণে ০ ০ জা ০ গি ০ ছে. ০ গণও ০ ভী র 
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পাপা] পা-ধা ধা রস? সাঁশর্সাশশুনা-্পানার্সা ধানাপাশ] 
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পাশাপান্সা না্সপাধা-না]পা-ধামা পাগপামা গরা সরা] ]] 
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নজ্রুল্‌ ইস্লাম 
সে হারাইয় গেছে শ্তামের রূপে লো নীল কমল আর অপরাজিতার 
রী নবীন নীরদে বিজলি গ্রায়, শেজ, পেতে দেলে! কোমল বিথার, 
ধে রবি শঈী সম ডূবিয়া, গেছে গে! পেতে দে শষ্য পেতে দে 
সুনীল রূপের গগন-গায়। নীল যয! পেতে দে পেতে দে। 
হরি-চম্দন-পন্কে লে! সথি আমার শ্তামের স্ৃতির নীল শিখী পাখা 
্‌ শীতল ক'রে দে জালা, চূড়া বেধে কেশে গেঁথে দে! 
ছুলায়ে দে গলে বন্পভ- -রূপী 


পরাইয়া দেলো৷ সথি অঙ্গে নীলাম্বরী, 
স্ঠাম পল্পব-মালা । জড়াইয়া কালো বরণ আমি থেন মরি! 
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হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান 


পূর্ব প্রকীশিতের গর 
প্রীবীরেন্দ্রকিশোর রায় চৌধুরী 


মিয়৷ তানসেন উৈরব-রাগে সিদ্ধ ছিলেন। এরূপ 
জনশ্রুতি আছে, যে নায়ক গোপালের বংশসম্ভূত কোনও 
স্রীলোক তাঁকে ভৈরব-রাগ শিখিয়েছিলেন। এই রাগ 
তিনি দরবারে গাইতেন না) শুধু শাহ. আকবরের 
নিদ্রাভঙ্গের সময় অন্দরে এই রাগ আলাপ কর্তেন। 
দরবারে কতকগুলি রাগ তিনি বেশী গাইতেন সেগুলী 
পরবারী' রাগ নামে বিখ্যাত । তবাধ্যে দরবারী 
কাণাড়! আজও রাগ বিভাগে অতি উচ্চ স্থান অধিকার 
করে আছে। কাণাড়া তানসেন এত বেশী ভাল 
গাহিতেন যে বাদশা! কাণাড়াকে মিয়া কিরাগ অর্থাৎ 
তানসেনের রাগ বল্তেন। এরাগ তিনি অন্ত কোনও 
ওস্তাদের কাছে শ্ুন্তে চাইতেন না। তানসেন দরবারী 
কাণাড়৷ ছাড়াও আরে কতকগুলি রাগে নিজ ব্যক্তিত্বের 
এমন প্রভাব রেখে দিয়ে গেছেন ধা কখনও নষ্ট হবার 
নয়। দ্রবাড়ী তোড়ি, মিনা কি মল্লার মিয়া কি 
সারং প্রভৃতির উল্লেখ এখানে করা যেতে পারে। 
এ সবগুলিই প্দরবারী রাগ” বা “মিয়া কি রাগ”। 
এ সব রাগরাগিণী, তানসেন ও তানসেসের বংশাবলীর 
মধ্যে এক বিশেষ বূপ ও ছন্দ পেয়ে আজও সঙ্গীতজগতে 
পক্তিসঞ্চার কর্‌ছে। 

তানসেনের সৌভাগ্য বাদশার প্রীতি অভিষেকে 
পুষ্পিত ও ফলিত হতে দেখে তার লমসামগিক অন্তা্ 
ওভ্আাদদের ঈর্ধ্যার আর অত ছিল না। তার! যুক্তি 
করে ভানসেনের জীবন-নাশের এক উপায় উদ্ভাবন চাই। 


তার! বাদ্‌শাকে গিয়ে বল্লেন জাহাপন! ! আমরা দীপক 
মগ কখনও জা নি" জাপালগকা বাশজ্জাগাটাগ পাকা কণা ছি 


শ্রবণ চরিতার্থ কর্তে চাই। মিয়া তানসেন ভিন্ন আর. 
কেহ এ রাগ জানেন না। বাদশা তাদের অভিদদ্ধি 
বুঝতে পারেন নি। তিনি সহজবুদ্ধিতে তানসেনকে 
বলেন “মিয়া! দীপক রাগ আমি কখনও শুনি নি। 
আমায় তুমি শোনাও।” তানসেন বলেন যে দীপক 
রাগ গাইলে তিনি মারা পড়বেন। কিন্ত কৌতুহলক্রাস্ত 
বাদ্‌শ1 কিছুতেই ছাড়লেন না। অগত্যা তানসেন অনেক 
ভেবে পোনর দিন সময় চাইলন। 

তানসেন তার সমূহ বিপদ্‌ বুঝতে পেরে তার 
গ্রতিষেক্ষার্থ এক উপায় বের কলেন। দীপকরাগের 
তেজ মত্ত্য গায়ক সহা কর্তে পারে না স্থবরের আগুনে 
শরীর পধ্যস্ত জলে যায়। তার প্রতিকার হতে পারে 
কেহ যদি সঙ্গে সঙ্গে সুরের শীতল ধারাসারে সে অঞ্গুন 
নিভাতে পারে। স্ুরব্রদ্ধে তেজত্তত্ব যেরূপ আছে অপও 
তেঙ্নি রয়েছে রাগভেদ বিভিন্ন তত্বের প্রকাশ । দীপকে 
তেজের অগ্নিদাহ আবার “মেঘ” রাগে অপএর বিপুল 
বাদল ধারা। তাই তানসেনের কঠে দীপক রাগ যখন 
উদ্দীপ্ত হয়ে উঠবে তখনই*যষেন কোনও সঙ্গীতসাধক 
মেঘ রাগকে আবাহন কর্তে পারেন তা হলেই ভানসেনের 
জীবন রক্ষা পায়। 

এই ভেবে তানসেন পোনরদিন ধ'রে তীর গুবী 
সরম্বতী ও স্বামী হরিদাসের শিষ্যা রূপবতীকে ষেঘরাগ 
শিক্ষা দিলেন। : বাদ্‌শাকেও শ্বীকৃতি দিলেন যে দীপক- 
রাগ গাইবেন। * ্ 

ভানসেন দীপকরাগ গাইবেন এই সংবাদ জন হতে 
ভনাকারো দোশ ৮৮ গোখাজাক্কা তোখাতজ তোখাতজে ভাটি 





হয়ে গেল। 


এক পক্ষ ধ'রে হাঞ্জার হাঞ্গার লোক 
দিল্লীনগরে সমবেত হতে লাগল। বাদশা সেই জন- 
মণ্ডলীর সংস্থানৌপযোগী এক বিপুল অঙ্গনে সভার 


আয়োজন কলেন। তানসেন দীপকরাগ গাইবেন, না 
জানি কি এক অলৌকিক ঘটনা ঘটবে এই ভেবে বৃহ 
মিত্র ও সমস্ত রাজ আকবরের আতিথা গ্রহণ কলেন। 
এক পক্ষ পূর্ণ হ'লে তানসেন দরবারে উপস্থিত হলেন। 
সভায় লোকে লোকারণা রাজা উজীর, সভাসদ সৈম্যদল 
অসংখ্য প্রজামগ্ডলী সভার চতু্দিকি ঘিরে সমাসীন। 
গ্রভাতে সভার তানসেন দীপকরাগের যজ্ঞ আরস্ত কলেন। 
ওদিকে তানসেনের উপদেশানুষায়ী সরস্বতী ও রূপবতী 
গ্রভাত হতেই আপন গৃহে মেঘরাগের যজ্ঞ আরস্ত 
করেছিলেন। তানসের উপদেশ ছিল ষে তিনি দীপকরাগ 
অচ্চনা শেষ ক'রে দীপকরাগ যখনি গাইতে আরম 
কলেন সেই সঙ্গে তারাও মেঘরাগ পৃজ। সমাপনাস্তে 
মেঘের আলাপ স্বর কলেন। সময়ের সন্কেত দেওয়া ছিল 
যাতে মুহুর্তের ক্রটিতেও কোনও বিপদপাত ন| হয়। 
উপযুক্ত সঙ্গীত সাধিকাঘ্বয়ের উপরে এ গুরুভার দিয়ে 
তানসেন অনেকটা নিশ্িস্তচিত্তেই সভায় এসেছিলেন। 
দিবা ছ্িগ্রহরের সময় গান স্থুরু হবে এরূপ পূর্ব হতেই 
স্থির ছিল। যথাসময়ে যজ্সও পুজা শেষ হ'লে বাদ্‌শা 
লভায় আগমন কলেন। , তানসেন বাদশার অনুমতি 
নিয়ে দীপকরাগ আলাপ আরম্ভ কলেন। সভার চতুর্দিকে 


বু প্রদীপ দেওয়া! ছিল-_তানসেন বাদশার কাছে থেকে 


এই অনুমতি নিয়ে রেখেছিলেন-_ষে গ্রদীপঞুলি জলে, 
ওঠাসাজজ গান বন্ধ কলেন। এই অন্গীকারের পর গান 
স্থরু হ'ল। প্রথম আলাপের সঙ্গে সঙ্গে সভাগ্রাঙ্ষনে 


সফলেরই বো হল যে দারুণ গ্রীশ্মের আবির্ভাব হয়েছে 
তানসেনও ঘর্শাক্তকলেবর হলেন। তারপর দ্বিতী 
গীতান্তে তানসেনের চক্ষু রক্তবর্ণ হয়ে উঠল। তৃতী 
গীতে গাত্রণাহ ও চতুর্থ গীতের অবসানের সঙ্গে সং 
প্রদীপ সব জলে উঠ্‌ল-সভায় দাউ দাউ আঃ 
লেগে গেল। | 

তথন রাজা বাদ্‌শা ওম্রাও এপ্রজাগণ যে যে দিং 
পারে সভা ছেড়ে গলায়নে প্রবৃত্ত হ'ল। সবাই আগ 
প্রাণ নিয়ে ব্যস্ত। এই অবসরে অর্দদঞ্$ প্রায় তানসে 
মভ। ছেড়ে নিজ গৃহে উর্দন্বাপে ছুটে, এলেন। দিজীনগর 
ময় মহা হুলুস্থল পড়ে গেছে। 

এদিকে ঘরে তানসেন দুহিতা সরম্বতী ও সাধিক 
রূপবতী মেঘরাগ পুজাতে রাগালাপ সুরু করেছিলেন 
গ্রজ্বলিত তানসেনকে দেখে রূপবতী মেঘের একটি গা? 
গাইলেন। গানের সঙ্গে সঙ্গে আকাশ মেধাচ্ছ হয 
হ্যদেবকে আবৃত ক'রে ফেব্প-_দিক্লীনগর আধারে ভর 
গেল। সন্‌ সন্শবে প্রবল বাতাস দিগ্মগুল অস্ত ক 
তুন্ন, বিজলীর চমকে ও বজ্ের গভীর গর্দনে এব 
আকম্মিক ঝটিকার সুচনা অবসন্ন হয়ে গেল। এই মমা 
সরদ্বতী মেঘের দ্বিতীয় গান গাইলেন সঙ্গে সঙ্গে ঘোর 
ঘনঘট। আকাশ থেকে ছাপিয়ে মৃষল বারিধারে ধরাতা 
অভিষিক্ত কর্তে লাগল। সেই বর্ধাসারে ভানসেনের 
দ্ধ অঙ্গ লীতল হ'ল। 

পাঠকগণ এই ঘটনাকে রূপকথা মনে বেন না” 
এই ঘটনা এতিহাসিক ও ইহার সত্যতার বহু গ্রমা' 
আছে! পাওয়া যায়। জড় প্রক্কতির উপরে ও বদদীতের 
গ্রভাব যে টাচ তা এ থেকে আমর! বুঝতে পারি। 

(ক্ষণ?) 
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বাহুলীন শিক্ষা * 


শ্রীনগেন্্নাথ দে বিশ্বাস 


বাহুলীন যাহ। এদেশে পুরাকালে নারিকেল খোলের 
রা নিশ্শিত ও ব্যবহৃত হইত, আর আজ প্রতীচোর 
|নিষীগণের! ইহাকে স্ন্দর কাষ্ঠের দ্বারা স্থগঠন শোভিত 
রিয়া সকল দেশে ও সমস্ত যন্ত্রের শীর্ষস্থান অধিকার 
ঈয়াছেন এবং এ অধিকার তাহার ভ্যাষ্য প্রাঞ্থ; কারণ 
মধুর হুর ও প্রাণমাতান ভাব যাহাকে মনুষ্য সমাজের 
ভততর 'দনুরাগের যন্ত্র করিয়াছে। দেখিতে পাওয়া 
য় ইহার মানব কের সহিত থেষ্ট সৌসাদৃশ্ঠ আছে 
ও হৃদযপ্পধষি 9201): সাহেব তাহার 1011) 9০০০1 
নামক পুস্তকের 100000০6০07 কতদূর ইহার হখ্যাতি 
$রিয়াছেন তাহার কিয়দঅংশ এখানে আপনাদের 
মন্ুধাবনের জন্ত উদ্ভূত করিলাম। 
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আজকাল বালক ও বালিকাদের ভিতর বাহুলীন 
বিদ্যা শিক্ষার অন্য প্রবলাচ্ছরাগ দেখিতে পাওয়া যাঁয়। 
বাহুলীন শিক্ষা অতি দুরূহ ও কষ্টসাধ্য ও কেবল মাত্র 
ঘাহার বিশেষ সঙ্গীতাহ্রাগ ও অবস্থা গ্রীতিকুশলে 
জন্মগ্রহণ করিয়াছিল তাহারাই কেবল কলাকোবিদ হইয়া 
যশম্বী হইতে পারিল। এ.বিদাী! ৭৮ বৎসর হইতে 
বালক . বালিকাদের শিক্ষার বাবস্থা করা উচিৎ কারণ 


হাতের কজি ও মনট! খুব নরম বা নমনীয় থাকে। 


ঈ নানাপ্রকার সাংসারিক দুর্ঘটনার জন্য অনেকদিন প্রবন্ধ লিখিতে পানি নাই। জাশা করি প্রবন্ধের পারম্পর্ষয 


ক্ষ করিতে না পারায় পাঠক পাঠিকাবৃদ্দ অস্থগ্রহ করিয়া কষ্ট মাঞ্দন! করিবেন । 


(লেখক) 





যদিও হাত ছোট থাকার জন্ত বিশেষ শিক্ষার উন্নতি 
পরিলক্ষিত হয় না, কিন্তু শ্রবণ ও বার্দনের দ্বার কালে 
ইহার ফল বিশেষ উপলব্ধি হুইয়! থাকে। যত প্রকার 
0)601)9171021] 10750810676 আছে যেমন হারমন্য়িম 
পিয়ানে। ইতি; এই সমস্ত যন্ত্র শিক্ষা আর বাহুলীন 
শিক্ষায় অনেক প্রভেদ দেখিতে পাওয়া যায়। কেবল 
হত্তের ভ্বার এ সমস্ত যন্ত্র শিক্ষা হইয়। থাকে কিন্তু বাহছুলীন 
শুধু দুইটা হস্ত ন্তন্ত করিলে চলিবেন! ইহার সঙ্গে বাম 
হত্ত; স্বন্ব, কজি ও কঠাস্থি আর ছড়ির সাধনায় দক্ষিণ 
হত্ত, স্বদ্ধ। কনুই ও কবির অভ্যাস দ্বারা যথার্থরূপে 
সাধনায় পিদ্ধিলাভ করিতে হইবে। বাহুঙ্গীন শিক্ষাধির 
শিক্ষা নির্ভর করে সম্পূর্ণভাবে বাহুলীন ও ছড়ির ব্যবহার 
পদ্ধতির ও অঙ্গাস্থির উপর সুতরাং শিক্ষাথির বিশেষ 
যত্বের সহিত নিয়লিখিত নিম্নমগ্ডলি প্রতিপালন করা 
বিধেয়। 

(১) চিত্রের স্থায় স্থির, সহজ ও গ্বাভাবিক সৌোঞ্জা- 
ভাবে বাহুলীন ধারণ করিতে চেষ্টা করিবে ( অভ্যাসের 
সমস আর্শির সম্মুখে হইলে মুদ্রাদোষ হইতে রক্ষা পাওয়া 
হায়। 

(২) যঙ্্রটা বাম দিকস্থ কণ্ঠাস্থির উপর ন্তত্ত ও 


সপ ভি. 
রিনিশিশিিপিিস্ সস স 


এ 
গা কচ আচ” ব্রা পি 


বাঁছলীনের পশ্চাতে যে (1911 019০০) অর্থাৎ বেহালার 
নীচে ত্রিকোন কাষ্ঠখণ্ড যাহা 9০:01 এর কানেন সহিত 
তাত সংলগ্ন থাকে আর এ বামদিকে 0111775 
লাগাইয়া বাম 'চিবুকের দ্বারা বাহুলীন দৃঢরূপে ধারণ 
করিতে পার তাহার দিকে লক্ষ্য রাখিবে। 

(৩) বাহুলীনের ঘাড় বৃদ্ধাঙ্গুলী (1010৮) ও 
তঙ্জনী (£916?7861) দ্বারা বাম হস্তের দ্বারা সহজ ও 
হ্বাভাবিক ভাবে ধরিতে হুইবে এবং বিশেষ লক্ষ্য রাখিতে 
হইবে যাহাতে ক্োনপ্রন্মে আন 
ল্বা্ছলীন্েল্স চ্যাড় স্বন্ধা ও ভভ্ঞ্নীল্ 
আজ্ুুলেন্স সাহ্ষেল ফাকে লা নামিম্তা 
সড়ে। বৃদ্ধানলীর ১ম ও ৩য় পর্ব তজ্্নীর উপর 
স্বাপন করিবে। 

(৪) হাতের চেটো। (08110) এবং কবজ ঘাড়ের 
নিয় হইতে তফাতে রাখিতে হইবে আর কমই (19০৬) 
বাহুলীনের প্রায় মাঝখানে সর্বদা রাখিতে হইবে যেন 
কোন ক্রমে শরীরের উপর ন। আশ্রয় লয় ইহাতে যন্ত্রটী 
ঠিক লমতল ভাবে রাখিবার বিশেষ সাহায্য পাওয়া যায় 
বক্র বামহম্তের অনুলী গুলিকে সর্ব! তাতের উপর 
ব্যবহারের জন্ত গ্রস্তত কাখিতে হইবে। 

ক্রমশঃ 








গানের কথ! তাহার ভাবের সহিত রাগরাগিনী ও 
তালের সম্বন্ধ 


শ্রীস্তীশচন্দ্র দাসগপ্ত 


প্রত্যেক কথাই বলিবার ভঙ্গীতে নানাপ্রকার ভাব 
বাস্ত করে । এক কথাই বলিবার ভঙ্গীতে আনন্দ, 
শান্ত করুণ রৌদ্র গ্রভৃতি নানাগ্রকার ভাব আনান 
করে। “মা” শবটি কোমল ভাবে উচ্চারিত হইলে 
বাংসল্য ভাব আনয়ন করে। রোগের যন্ত্রণায় “মা”, 
“মা” বলিয়া করুণ শ্বরে ডাকিলে অথবা "মা 'মা” 
বলিয়া শাস্ত ও মধুর ম্বরে ডাকিলে মা দুরে থাকিলে 
সম্তানের নিকট ছুটিয়া আসেন। বর্কশ ও বিভৎস 
হ্বরে মাকে ডাকিলে মাতারও তাহাতে বিরক্তি উত্পাদন 
করে। কথার নানাপ্রকার রচনার যেমন নানাপ্রকার 
ভাব আনায়ন করে রাগরাগিণী এবং তালেও তদ্বূপ 
নানাপ্রকার ভাব আনায়ন করে। হস্তীর চলিবার 
স্বাভাবিক গতি (ছন্দ) ধার ও মধুর ( টিমা-তেতালায় )। 
উহ! তাহার বৃহৎ শরীরেই অনুরূপ ভাব। এই হস্তী 
ধদি তাহার ম্বাভাবিক গতিতে (ছন্দে, ভাবে) না 
চলিয়৷ ঘোড়ার মত ত্রত দৌড়িয়৷ চলে তাহা দেখিতে 
ফেমন বিশ্রা, অন্বাভাবিক এবং শরীরের অন্থুপযোগী+- 
সেইরূপ ঘোড়ার গতি যদি তাহার দেহপধোগী দ্রুত ন! 
হইয়া হস্তীর মত ধীর ও মন্থর ছন্দে, ভাবে হয় তাহ 
হইলে তাহাও তদ্রুপ বিগ্রী ও অস্বাভাবিক বোধ হয়! 
ইহা হইতেই বুঝা যায় ধে তালেরও ভাব আছে। 
রাগরাগিণী গুলিরও তাহাদের নিজ নিজ ভাব আছে। 
গানের কথা, ছন্দ ও ভাবের সঙ্গে তদনুবূপ ভাবের 
রাপ্্রাগিনী ও তালের সংযোগ হইলে তাহার রস ও 
রূপটি যেমন পরিপূর্ণ ভাবে ফুটিয়! উঠে; চিত্তরঞ্ককতা 


ও আনন্দ আনয়ন করে জন্যথায় সেরূপ হয় না। 
“যোগ্যং যোগোন ধুজাতে”-_হুইলে যেমনটি হয় অন্তথায় 
তেমনটি হয় না। «তাহারে আরতি করে চন্দ্র তপন” 
"বড় হংস সারজ-চৌতাল”--কবীন্ত্র রবীন নাথ 
ঠাকুরের-_-এই গানটি অনেকেরই জানা আছে। বুঝিবার 
পক্ষে স্থবিধা হইবে বলিয়৷ ইহা দৃষ্টান্ত শ্বরূপ লওয়া 
হইল। নিয়ে সম্পূর্ণ গানটি দেওয়! হইল। 
বড়হংস সারঙ্গ--চৌতাল 
(তাহার) আরতি করে চন্দ্র তপন দেব মানব বন্দে চরণ, 
আসীন সেই বিশ্ব-শরণ তার জগত মন্দিরে। 
অনাদি কাল অনন্ত গগন সেই অসীম মহিমা-মগন, 
তাহে তরঙ্গ উঠে সঘন আনন্দ নন্দ-নদ্দরে | 
হাতে লয়ে ছয় খতুর ডালি, পায়ে দেয় ধরা 
কুন্থম ঢালি, 
কতই বরণ কৃতই গন্ধ কত গীত ছন্দরে। 
বিহগ-গীত গগন ছায় জলদ গায় জলধি গায়, 
মহাপবন হরষে ধায়, গাহে গিরি কন্দয়ে। 
কত কত নত ভকত প্রাণ, হেরিছে গুলকে 
গাহিছে গান 
গুখ্য কিরণে ফুটিছে প্রেম, টুটিছে মোহ বন্দরে | 
শ্রীযবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
ব্রঙ্মনঙ্গীত ত্বরলিপি--ংয় ভাগ 


এই গানটির রচণা ও ছনা ও তাহার ভাব যেমঈ 
শান্ত ও গাস্তীধর্য পরিপূর্ণ উহার স্বর এবং তাল ও 


886 অগ্রহায়ণ৮ম সংখ্য। 





তদসুরনূপভাবে সন্নিবেশিত হইঘ্সাছে এবং তজ্জন্ত উহার 
রস ও রূপটি পরিপূর্ণভাবে ফুটিগা উঠিয়াছে। এট গানটি 
যন্দি “চৌতালে" ন1 গাহিয়। “একতালায়” গাওয়া যায় তাহা 
হইলে সে প্রকার গুন! যাইবে না। এই গানটি যদি 
আবার দুই স্থুরেই "কাশ্মীরি খেমটায়" গাওয়া যায় তাহা 
হইলে তাহাতে গানের ও রাগিণীর ভা নষ্ হইবে ও 
তদগ্করূপ ভাৰোদ্দিপক হইব না। এই গানটিই ধদি 
প্বড়হুংস সারঙ্গ'”--রাগিনীতে না গাহিয়! “কলেংড়া” 
রাগিবীতে গাওয়া যায় তাহা! হইলে ইহার ভাব অন্তরূপ 
হইয়। যায়। “কত কেঁদে মরবি ও তুই শ্টাম অস্রাগে'_ 


এই গানটির হুর-_« কালেংড়া”--তাল “কাশ্মীরি খেমটা”। 
ইহার রচন। ও তাহার ভাব যেমন তদছুরূপই রাগিণী ও 
তালের তাবের সমাবেশ হইয়! সেইরূপ ভাবোদ্দিপক 
হইয়াছে । এই গানটি যদি “বড়হংস সারজ” রাগিণীতে 
«চৌতালে” গাওয়া যায় তাহা! হইলে তাহ। ঠিক গানের 
ভাব অনুযায়ী হইবে ন। ও ভাল শুনা যাইবে না। ইহা 
হইতেই বুঝ| যায় যে গানের কথা ও তাহার ভাবের 
সঙ্গে রাগ রাগিণী ও তালের ভাবের বিশেষ সম্বন্ধ আছে। 
এই সম্বন্ধ বজায় না রাখিলে গানের রস ও রূপটি ০৪ 
ভাবে ফুটিয়! উঠে না। 





গান 
শ্রীজগ্দীশচন্দ্র সেন মজুমদার 


আজি এ বাদল রাতে, 
কোন দরদীর ঝরে আখিজল, 


কাজল আখির পাতে। 


শিহরি উঠিল পুলক ব্যথা 


ঝস্কারি যত স্থতির গাথ। 


দুর অতীতের কত ব্যাকুলতা 


মরম বীণার সাথে। 


€ 
বাদল নটীর পাগল নাচন 
করিল কি যেন মায়ার হজন। 
গুমরিয়া মরে, না সরে বচন 


কি জুর লহ্‌রী গাথে | 


(এ শখ 





স্বরলিপি 
কর্গা-ভিতাভলা ( বিলগ্বিত ) 


দানব চতুরঙ্গ দল সাজল। 
জবসে রণ বীচমে আওয়ে চণ্তীকা 
কর কপাণ, সম করাল ॥ 


কথা ও সুর--সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীসত্যকিঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 
স্বরলিপি--গ্রীমতী অগ্রলী দাস ( সঙ্গীত সম্মেলনীর উচ্চ শ্রেণীর ছাত্রী ) 


ওড়ব জাতি, গাধার, নিথাদ, বঞ্জিত | বাদী ধৈবত। ম্বাভাবিক ঠাট। সময় রাব্রিকাগ 











স্ছশন্থী 
ই” ০ ১ 
[] ধাঃ পঃ "ধা মা) পমা পা ধমা মরা |রা সা ধা পথ মপা রমারাস। [] 
4 তুর দ|!দ ল সা ০০ ০০০৩০ জজ ল 
অসস্ভব্পা 
২” ৩ ০ ১ 
[মাপা ধার্পাধা রাঁর্সপা মারার পারার ধাপামা] 
জ ব সে র।|ণ বীচ মে :.০ সা ০ ওয়ে |! চ ০ 





ও 
সরস ধপা ধধা 
নক ০ 0০0 রাও 


৩ 
ধা রর্পা ধরা মপা 
পাঁ০ এও লণ০ মও 


সা রমা পধা 
শ্ ক০ ০০ 


প্রা ০17. 








পপ মরা মমা রসা]] 


লন ০ ৩০ ০09 0০ 


গী কা 


পম 
০৪৫. 





টব 
১ম তাম্স:-া সরা মপা ধধা পধা | স্পা ধপা মরা মপা:]] 


'আ0 ০০ ০০ ০০০০ ০০ 0০9০ ০০ 


0 ১ 
২ন্স তান: ঘা মপাঁ ধরণী রর্মী রর্পা | ধপা মপা মরা মপা 1] 


আ০ ০0০09 ০০ ০০৪০ ০০ ০0 0০9০ ০০ 


৪ ১ 
৩স্স তান: ]] মপধা স্ধর্পা রররর্পা সরধপা | মপধা সঁধপা। মপমা রসসা 1] 


আ০০ ০০০ ০09০9০০0০9০ ০০০0০ ০0০০০ ০০০ 09099 


পর্থ তাম্স +-]] ধসরা র,সরা মমরা মপপা | মপধা ধপধা সর্প,ধা স্বরণ | 


আ100 0০0০0 00 ০0 ০০০ 00০ ০০0০ 0০ ০ ০ ০০০ 


০0 ১ 
মর্ম সররা স্পা সর্ধপা | ধধপাঁ মপপাঁ মর,মা মরসা 1] 


অ109০ ০0০০0 ০ ০ ০ ০০০ ০০০ 0০০ ০০০ ০০০৩ 


০ ১ 
ওম ভান্ন:_]] সর্পঘপাঁ ধধপমা পপমরা মমরসা | সরমম! রমপপাঁ মপধধা পধ্পর্সা [] 
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শষ্ঠ তন্ন: সররমা রমমপাঁ মপপধা পধধর্স | স্বর্ণ ধর্সস্ধা পধধপা! মপপমা | 


অআ0০০ ০০০০ ০০০০ ০০০০ ০০০০ ০০০০ ০০০০ ০০০০ 


9 তি 2 € 
রমরপা মধপর্পা ধর্মী রর্সধপা | ররসর্ধা পমরসা সরমপা! ধধমপা [ঢা 


আ০০০ ০০০০ ০০০০ ০০০9০9০ ০০০০ ০০০০ ০০০০ ০০০০ 





বে খাটি 
৮ ০০ ০ প্র সে, খা আরা সথঙ 


৮০ 
সি 
পর পর 087৫ 
[2 রী 
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০০০০ রর টু 
গত ০ 
শত ১ ৬০২ ঞী 
গে ্ট 
222 নর 


বহার” রিচ বর ও 


দর ১ 
১ বাউস্ধপা ধমা পধা মপাঁ বর্পসা ধপা মরা মপা ]] 
দা) নষ তত রঙ্গ দল লা০ ০০ জল 


9 ও 
২ এাউ-সধা রর্পা ধপা মপাঁ ধর্পা ধপা মরা মপা]] 
10 নব চতু রঙ্গ দল গা০ 00০ জল 


ওম এঁউ তেহাইম্ুক্ড 


২” ৩ 0 
[সা রসা মরা পমা'ধপা স্থা পমা মাপধ। সর্ধা রর্পা ধর্স 
দা নব চতু রঙ্গ দল নাও জল জ]|বদে রণ বীচ মে০ 


পধা মপা বসা £রঃ মা রা মপা ধপা সাঁধঃ সঃ ধপা মরা 


আওয়ে 5০ গা'কা ০ক রর পা পস যক রা ল দা নব চত্ব, 


9 
মপা সর্ধা পমা রমা পর্দা ধপা মরা মপা 1] 
রঙ দান বচ তুর শদা নব চতু রঙ্গ 


১ম ২য় ৩য় ৫ম তান এবং ১ম ২য় বাট-_“দানবচতুরঙ্গ” এই পর্যন্ত গেয়ে ধযুতে হযে। ৪র্ঘ৬ঠ ভান এযং 
ওয় বাট “দোন্ব চতুরঙ্গ দল সাজল" এই পধ্যস্ত গেয়ে ধরুতে হবে। 





(১) শ্্রীভাবাঢ্য গৌরচন্ত্রস্য-__ধানসী মধ্যম দশকু্ী 
শ্রীনবন্ধীপচন্্র ব্রজবাসী 


বিমল-হেম-জিনি, তু অন্ুগময়ে ! 
তাহে শোভে নানা ফুল-দাম, 

কদঘ্ব কেশর জিনি একটি পুলকরে ! 
তার মাঝে বিশ্দু বিন্দু ঘাম। 

_জিনি মণ-মত হাতি, গমন মন্থর অতি, 

ভাবাবেশে চুলি চুলি যায়, 

অরুণ বসন ছবি, জিনি প্রভাতের রবি, 
গোরা অঙ্গে লহরী খেলায়। 

চলিতে না পারে গোরাটাদ গোসাঞ্ীরে, 
বলিতে না পারে আধ বোল, 

ভাবেতে আবেশ হৈয়া, হরি হরি বোলাইয়া 
আচগ্ডালে ধরি দেই কোল! 

এ সখ সম্পদ কালে গোরা না! ভজিহ্বু হেলে, 
ছেন পঙ্গে না করিছু আশ, 

শ্রীক্ণ চৈতন্তচন্জ ঠাকুর শ্রীনিত্যানম্দ 
গুণ গায় বৃন্দাবন দাস ॥ ১। 

ভাই! একটিবার আমার নবধধীপ স্থধাকরের অন্থুপম- 

রূপ মাধুরী অবলোকন করিয়া নয়ন সফল কর :-_ 
এ দেখ তাহার বিমল ঠেম বিনিন্দিত জঙ্গপম তনতে, 


বিস্তার করিতেছে! এবং পুলক নামে একটি সাত্বিক 
ভাব আছে, আমার প্রত্থর শ্রীঅঙ্গে উহা--+কাস্বকেশর 
হইউতহেও স্থন্দর, স্থম্পষ্ট এবং সর্বাঙ্গ-ব্যাপী হইয়! প্রকাশ 
পাইতেছে? তর তাহার মধ্যে মধ্যে ঘর্শ-বিন্দু-সমূহ 
( মুক্তার ন্যায়) শোভা বিস্তার করিতেছে । মদমত্ত 
মাতঙ্গের ন্তায় মন্থর গমনে ভাবাবেশে ঢুলিয্া ঢুলিয়া 
চলিতেছেন! তাহাতে বালারুণ বিজয়ী অরুণ বসনথানি 
যেন আনন্দোল্লাসে নাচিয়৷ নাচিয়া! তঙ্গক্ূপ লাবণ্য পাগরে 
মাধুর্ধ্যের লহরী তুগিয়! ক্রীড়া করিতেছে || ভাব ভরে 
চলিতে পারিতেছেন না! তথাপি আচগ্ডাল পর্যয্ত 
যাবতীয় জীববৃন্দকে 'খরিবোল' বলাইতেছেন, আর ধরিয়া 
আলিঙ্গন দান করিতেছেন। গীতকর্তা বুন্দাবন দাস 
ঠাকুরের আক্ষেপ দৈন্োকি-হায়! সুখে সম্পদ লাভের 
এমন স্থুসময় পাইয়াও, কেবল হেলা করিয়া, অসাধনে 
পরম পুরুষার্থ-দাতা, এমন দয়ার ঠাকুরকে ভঙ্গিলাম না |! 
ভজন দূরের কথা, তাহার এহেন প্রেম ভাগ্ডারের উন্মুক্ত 
ঘার--শ্রীচরণ আশাবন্ধও হইলাম ন।!!| আমার উপাক 
কি? সাধুগণের মুখে শুনিয়াছি--রীপ্ীরষচৈতগ্ত নিত্যা- 
নন্দের গুণগান রক্ষিত জনের-পরমোপায়। অতএব 


নানা ফুলে নিশ্মিত তক্ত-ওমালা--কি অপূর্ব শোভ। মনের সাধে গুণগান করিতেছি। 





(১) স্বর্ণের কাস্ি ্বভাবতঃই অতি স্থন্দর এবং চিরকাল আ'বকৃত থাকে, স্বর্ণের সহিত সঙ্গাক উপমান্ন বসন্ত ধিরল। 
গোড়াইয়া ভ্রবীভৃত করিলে মলাদি দগ্ধ হইয়া--ঘ্বর্ণ আরও উজ্জল হয়। এই প্রকারে, বহু দর্ধীকৃত স্বর্ণের কিবা 
জান্ুনজাত ম্বতঃ বিশুদ্ব--বিমল হেমের বর্ণ হইতেও প্রগৌর দ্ন্দরেব নয়নাতিরাম হেমকাকি আরও হনয় 


আরও লমুজ্জল এবং চিত্তাকর্ষক। 


বর্ণের গার ধূলী, মৃত্তিকাদি লাগিলে তাহার সৌন্দধ্য ও সুপৃশ্ততা হাস বা 


নষ্ট হয় কিন্তু হেমাগনুল্দর গৌরহরিয় প্রঅলে, প্রেদে ভূলুঠনাদি জনিত- _ধুলীকর্দমে আরও অধিকতর শোসা 


বিকসিত হয়। 





এই জভিনারিকার গৌরচন্জ্রের যেমন পদের ছটা 
তেন্নি ইহা গানের লালিত্য পরিপূর্ণ বিরাজমান 
হইয়াছে। এই কীর্তন গানের ভাবুক গায়িক, গায়িকা- 
গণের ও পাঠকগণের মনোমুগ্ধ হইবে, হইতে সন্দেহ নাই। 
এই কারণে এই পদ্টী ভাবার্থা সহিত লেখ! হইল। 
এই গানের প্রথম কলিটা “বিমল হেম-জিনি, তন 
অন্থুপমরে !” এই চরণ ৫৬ মাত্রায় শেষ হয়। যখা-- 
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আছো চ চন্দ্র তালাভ্যাং সম্‌ বিশু পদে গণ তং 
পশ্চাৎ যুগ্ম তালে ফলা নিরূগিত ভবে 
বিখ্যাত দশকুষীশ্চৈব সর্ব মল বিভারয়েৎ। 


অঙ্গবা? £-- 
প্রথমতঃ এক তাল, পরে জোড়া ক্রমে ছুই তাল এফ 
জোড়া । এই হিসাবে ক্রমান্ুগত লয় হইবে। 
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এই বাগ্ের দ্বিতীয় তালে সোম, ৮টা তাল এবং ২৭টা 
* শৃন্ত এইটা ছুইরার বাঞ্জিলে ৫৬ মায় গান শেষ চ্ইবে। 


কীর্ডন গানের মধাম দশকুদী খোলের বোল ২৮ মায় ইহার ধাত।  গরপ ইত্যাদি পরে দেওয়! হইবে 


শেষ। ইহার লক্ষণ) যথা £-- 


ক্রমশঃ 





যন্ত্র-সঙ্গীত 
( পূর্ব গ্রকাশিতের পর) 
শ্রীমোহিণীমোহন মিশ্র 


৪) আপনা 

থর বাধিবার মোটামুটি কথা বল্বার পর পস্থুর” 
সম্বন্ধে গোটাকতক আমল কথ। বাকি রইল পরে তা নিয়ে 
কিছু আলোচন1 করা যাবে। এখন সাধনার কথা। 
যে কোনও বিষয় হোক না কেন সাধনায় স্থফল পাবার 
কথা যদি না কোন বাধা বিপত্তি আসে। ভাল ভাবে 
সাধন] করে ফল পেতে হ'লে ভাল গুরুর আশ্রয়; সেই 
সঙ্গে নিঞ্জের ধৈর্য্য, একাস্তিকতা, গুরুর প্রতি শ্রদ্ধা, 
ঈশ্বরে বিশ্বাস ও শাস্ত্রে জান থাকা চাই। আর চাই 
মাঝে মাঝে ভাল জলসা গিয়ে বড় শিল্পীর বাজন। 
শোন!। এটাও খুব দরকার। আর চাই হৃদয়ের 
প্রসারত1, মনের উদ্দারতা, ও সুস্থ দেহ। 

“সাধনার কতকগুলি সাধারণ নিম আছে। তাদের 
চল্তি কথার হস্ত পাঠ ব1 হাত তৈয়ারী বলা হয়। 
সেগুলি কিছুদিন ভাল ভাবে অভ্যান করার পর ছোট 
ছোট গং ছু চার খানা শিখে পরে জটিল সাধনায় মন 
দিতে হয়। হম্ত পাঠে কনকগুলি কল্পিত শব্ের বিডির 
প্রকারের সমাবেশ। বাজাবার স্থবিধার জন্তই তাহাদের 
ব্যবহার । ত1 বলে এটুকু সুবিধা বাদকের থাকৃবে যে 
ধেখানে যে শব্ধের ব্যবহার আছে তা থেকে তাহার 
সুবিধা! মত ছু একটী কল্পিত শব্ধের উলট পালট। সেই 
শষের নাম দেওয়া হয়েছে “ডা ও “রা” বঙ্ধের 
বাহিরের দিক হইতে ভিতরের দিক যে আঘাত অর্থাৎ 
সারের বামদ্িক হইতে দক্ষিণ দিকের 'আধাতে “ডা” 
শন্বের উৎপত্ধি ও তাহার বিপরীত অর্থাৎ ভিতরের দিক 


হইতে বাহিরের দিকের আঘাতে “রা” শবের উৎপত্তি। 
ইহাদের সম্মিলন ও বিবিধ বিস্তাসে আরও কতকগুলি 
শব্দ উৎপক্ন হয়। তাহাদের ব্যবহার কৌশলে বাজনা 
ভাল মন্দ শোনায়। ইহাদের ঠিক ভাবের আঘাতে 
বাদকের ব্দশিতার পরিচয় পাওয়া ষায়। অনেক দিন 
না বাজালে ও বহু গুণীর বাজন। না শুন্লে শবের 
ব্যবহারের উপর সে অধিকার জন্মে না। এখানে কয়েকটা 
শবের নাম দেওয়া গেল। প্রথমে “ডা” ও “রা” বলা 
হয়েছে এখন তাহাদের সম্মিলন ও বিগ্তাসে "ভারা", 
"রাড।”। £ডিরি”, *রিডি”, এডায়রা॥, এডার্” ১ডেরেত। 
“ডারাড।৮, "রাড।র1” গডাডার1”, "রারাড।” “ডারুডা” 
ইত্যাদি অনেক শব বাহির হয়। চিকারীর তারে 
আঘাতেদ সঙ্গে আরও নান! প্রকার শব ও ছন্দ গড়ে 
উঠবে। যথাস্থানে তাহার আলোচনা করা যাবে। 
এই সব শবগুলি নায়কী তারে ভান হাতের আঘাতে 
বাহির হয়। ডান হাতের সাধনায় লোকে বেশী ঝোক 
দেয়। আরবাম হাতের উপর অধিকার হিনাবে বাজন। 
শ্রুতি কটু বা শ্রুতি মধুর হয়। বাম হাতে সাধনার 


উপর বাদকের অপূর্ব কলা কৌশল ও প্রাণের স্পন্দন 


পাওয়া যায়। সে জন্তে প্রথম থেফেই বামহাতের 
সাধনার উপর বেশী করে মনোধোগ দিতে হবে। কারণ 
ডান হাতের সাধন! অল্প'পরিশ্রমে হয় কিদ্ত বাম হাতের 
সাধনায় অনেক দিন লাগে এবং সাধন! ঠিকভাবে হলে 
ভখন অবস্থা দাড়াবে “51170 41665665 21) 0৪2 
০১6) অর্থাৎ তখন মনের ভাব যঙ্ত্রে ফুটে উঠবে। 





ডান াতে বাজবে মাত্রা, তাল, লয় ও ছনা, আর বাম 


হাতে সুর, তার, রূপ,, বিকাশ, আরোহী, অবরোহী ও. 


বিভিন্ন ভাব ধারা । এক কথায় বল্‌্তে গেলে বাম হাত 
[06 ও ডান হাত 73041 

নায়কী তার টিপে ধবৃলে পর্দীর যেখানে স্পর্শ করুবে 
তাহার মাঞ্জ একটু উপরেই আঙ্গুলির চাপ থাক্বে 
তাহলে আওয়াজ স্পষ্ট ও মধুর হবে না! হলে বোঝাও 
কষ্ট হবে। আরোহণে মধ্যমা ও অবরোহণে তঙ্জনীর 
বাবহারই প্রশতস্ত। তাবলে যাঝে মাঝে একটু আধটু 
অ্দল বদল হলে ( অবশ্য বাঁদকের স্ববিধা অনুযায়ী ) 
তাতে “পতিত” হতে, হবে না। সঙ্গে সঙ্গে বাম 
হাতের সাবলীল গতির দিকে বিশেষ লক্ষ রাখতে হবে। 
হাত একট, বশে আঙমিলে ছোট ছোট গান বাজাতে 
অভ্যাস করতেই হবে, তাতে করে বাম হাত নত্)কার 
শিল্পী হবার-দ্রিকে খুব আগিয়ে যাবে। 

অনেক সময় যেখানে পর পর তিন পর্দায় বিবিধ 
বিশ্তাস (06111012001), 00171011100) দেখাতে হয় 
সেখানে তর্জনী, মধ্যমা, ও অনামিকার ব্যবহারে অনেক 
হুৰিধা হম়। সেতারে অনামিকার বাবহার অনেকে 
করেন না (অনামিকার অভ্যাস থাকিলে পরে স্বরদ 
বাজাবার সময় "যথেষ্ট সাহায্য পাওয়া যায়। যেমন 
“সারেগ।”, একে নানাভাবে সাঞজাতে গেলে এর সঙ্গে 
আরও পাটী ০0110117810) পাওয়। যায় যথা সাগারে। 
রেনাগ!, রেগাস!, গারেলাঃ ও গাসারে এবং সেতারে খুব 
দ্রুত বাজাতে গেলে পর পর তিনটী অঙ্গুলী ব্যবহারে ষে 
স্থবিধা হম পরে শ্বরদে জাহাতে অনেক কায এগিয়ে 
থাকে ও সেতারে বাড়বার শক্তি একটু একট, করে 
বাড়তে থাকে । অনেকেই এট! অভ্যাস করে দেখতে 
পারেন যে সেতারে বাম হাতের অনামিকার ব্যবহার 
কতখানি সুবিধা, দান করে। 

হাত সাধবার সঙ্গে মাত্র! যাহাতে ঠিক থাকে সে 
বিষয় বিশেষ লক্ষ থাকা চাই। মাত্রা ঠিক থাকলে 
তালের অধিকার আপনিই জাসবে। তখন ছন্দের জান 


বেতাল৷ 


ও বিভাগ করতে বেশী কষ্ট পেতে হবে না। 
বাদকের কদর কোনও মজলিসে হয় না। যাদের মাত্র! 
জ্ঞান সহজে আসে না তারা মাত্রামাণ যন্ত্রের সহিত অভ্যাস 


করিলে ক্রমশঃ ভালে বাঁজাতে পারবেন ও লম়ের সুক্ষ 
গতির উপর একটু একটু করে অধিকার আস্বে। মাত্রা 
সম্বন্ধে শান্তর বাকা কিছু এখানে দেওয়া গেল। 


১। বর্ণেঃচ্চারণ কাজস্ত মাত্র! ইত্যভিধীয়তে ॥ 
২। পঞ্চ লম্বক্ষরো চ্চ।রকাঁলো মাত্রা সমীরিতা। 
তদর্ধং ভ্রুতমিতুক্তং তদদ্ধঞ্চাপাণুক্রতম্‌। 
অণুদ্রত্তফলংকাপি বিরামাণুদ্রতে ইতি । 
সঙ্গীত রত্বাবলী। 
৩। কালেন যাবতা পাণিঃ পর্যোতি জানগুমণ্ডলে। 
না মাত্রা কঁবিভিঃ প্রোক্তা তৃশ্বদীর্ঘপুতে মতা! প্রাচীনাঃ | 
বর্ণের উচ্চারণ কাল এক মাত্র।। গাচটা লঘু অক্ষর 
উচ্চারণের কাল একমাত্রা। তার অর্ধেক কাল 
অর্ধমাত্রা ও তাহার অর্ধেক কাল অগুমাজজো। একমাত্র 
কালকে লঘু মাত্রা, তারপর তিন মাত্রা কালের পূর্ব 
পর্য)স্ত দীর্ঘ বা গুরুমাত্রা, আর তার বেশী হলে দ্রুত মাজা 
বলে শাস্ত্রে নির্দেশে আছে। সাধারণতঃ মারা তাহলে 
পাচ প্রকার যথা--প্লুত, দীর্ঘ, হুন্ব, অর্থ ও রঃ মাজার 
পরেই তালের কথ! ॥ 


এখন এই লব মাজা নানাভাবে সাজে বনুতালের 
হটি হয়েছে। শাস্ত্রে ২৮০ রকম তালের নাম পাওয়া 
যায় তা ছাড়! আধুনিক তালের নাম সচরাচন মৃপঙ্গে ১৯ 
এ তবলাঘ ১৯ রকমের দেখ! যায়। পরে এই সব 
তালের নাম ও মাত্রা সংখ্য। দিবার ইচ্ছা রহিল। 
আরও কতরকম আছে তারও জনেক সংখ্যা হতে পারে, 
তাল বলতে নামরা য।বুঝি তা সঙ্গীত বিশারদ পণ্ডিত 
মধু সরল ভাষায় বলে গেছেন ।-- 


কালন্য একফিত্র)াদিমাজোচ্চারণনিয়মিতসা ক্রিয়ায়া, 
পরিহুন্দনাত্মিকায়াঃ পরিচ্ছেদ হেতুত্তালঃ” অর্থৎ এক 
তুই, তিন প্রভৃতি মাঝ! জন্থষায়ী অনথ্ব সময়কে নানারকঃ 
ছন্দে ভাগ করার নাম তাল। ক্রমশ 





স্বরলিপি 


ভিবসবী-_এক্তাল। ূ 


অন্তরে বাহিরে সদ! বিরাজিছ, আকাশ বাতাস বন উপবন, 
ওগে। দয়াময় অন্তরযামী ; গহন কানন গিরি নিরঝণ, 
(আমি ) দেখিয়। দেখিন। বুঝিয়। বুঝিনা, নর নারী আদি পতঙ্গম, 
তোমারি মহিম] স্বামী । কহিছে তোমারি বাণী। 
তোম! হ'তে আমি সরিয় সরিয়। এই কর প্রভূ ওহে দয়াময়, 
দূরে দূরে দূরে যাই; যেন অস্তরে বাহিরে স্কল সময়, 
(তুমি) নান! ভাবে নানারূপে বিরাজিয়া ; রহুক জাগিয়া প্রেমেতে জড়িং 
ভাবিছ আমারে সদাই । তোমারি মূরতিখানি 
কথা--শ্রীমতীশচন্দ্র দাশগ্প্ত সুর ও স্বরলিপি--শ্রীঅজিতচন্দ্র দাশগুপ্ত 
আাস্ছাস্্ী . 
0 
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অগ্রহায়ণ, মম সং 


সপ পতল চি 





সর্বযন্ত্র বিশারদ শ্রীনদীয়াবালী দেব 
স্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


অধুনা সঙ্গীতচর্চ। সর্বত্ই দেখা যাইন্েছে। এই সঙ্গীতজ্ঞ বাকি পাওয়া! যায়। এই সব উজ্তাদগ, 
লুধ্প্রায় সঙ্গীত আমাদের দেশে আদিযুগ হইতেই নিজেরা কখনও ধরা দেন না। আজীবন স্ব স্ব পল্লী 
প্রচলিত ছিল তাহার গ্রকষ্ট গ্রম'ণ গিদিগের লামগ'ন | গ্রামে থাকিয়। প্রশংলার সহিত অনেক ছাত্র। শিষ 
এই সামগান হইতেই সঙ্গীতের উৎপত্তি বলিয়া কথিত রাখয়া যাইতেছেন। শিষ্যেরা অনেক সময় ঝড় বং 


এ 





আঁছে। পূর্যে আমাদের দেশে অনেক সঙ্গীততজ্ঞ মহাপুরুষ স্থানে সথঘশ অর্জন ক্রিতেছেন। কিন্তু এই গব শ্রেই 
জন্মগ্রহণ ওরিয়াছিলেন, তাহারা আধীবন এই অনন্ত গ্ণীগগ নিজগ্রামে থাকিয়াই আজন্ম সাধনা করিতেছেন 
বিদ্যার, সাধনা করিয়া গরিয়াছেন। এখন.৪. আমাদের দেশে কারণ তাঁহার, সেইরূপ সুযোগ হ্বিধা, পান না। 'গ্রী 
এব আনেক স্থান জান্ক, আনেক পদীগ্রাম আছে, রীতিমত, ১৪০16 পান না আদরা নিয়ে এই. ওঅ£ 


ৈ সস র 


অগ্রহায়ণ,৮ম সংখ্যা 
১ 





বঙ্গদেশের ত্রিপুরা জেলার অন্তর্গত কালীকচ্ছ গ্রামে, 
র্বযস্ত্র বিশারদ লঙ্গীতশিক্ষক শ্রীযুক্ত নদীয়াবাদী দেব 
বহাশয়। ১২৮৩ সালে জন্মগ্রহণ করেন, তিনি ব্রাঙ্গণ- 
বাড়ীয়ার অন্লদ1 হাই স্কুলে 150 01855 পর্য্যস্ত পড়িয়া 
ছিলেন তাহার পিতা পরলোকগত ৬শরচ্চন্দ্র দেব। 
নাধারণে ৬ধরৎ বাবুকে 'শরৎ বাইণ' বলিতেন। কারণ 
উক্ত প্রেশের তবলা বাদকেরা “বাইন” উপাধিতে 
ঠর পররিচিত। এককালে ৬শরৎ বাবুর মত সঙ্গীতজ্ঞ 
ও উৎকৃষ্ট তবল! বাদক ভ্্িপুরা ভিলাতে ছিল না। 
এতম্বযতীভ জলতরঙ্গ, শানাই প্রভৃতি বাজাইয়! শ্রীহট্র, 
আসাম ও হ্বদেশে অতিশয় স্থযশ অর্জন করিয়া 
গয়াছেন, এমন কি বঙ্গের অদ্বিতীয় বংশীবাদক উত্তাদ 
নাপ্তাবুদ্দিন, স্প্রপিদ্ধ গুণী বিপিন তান্রাঙ্জ মহাশয় 
মুখ স্থগ্রপিদ্ধ গুণীবর্গ তাহার নিকট কিছু কিছু সঙ্গীত 
সাঙোচনা করিয়াছিলেন। যাহা হউক অতঃপর শ্রীযুক্ত 
সদীয়বাসী বাবুর কথ! বলি, উপযুক্ত পিতার একমাত্র 
উপযুকু পুত্র তিনি। শৈশব হইতেই পিতার নিকট 
রঙ্গীত ও তবল! সঙ্গতাদি শিক্ষা করিতেন। তারপর 
১৬১৭ বৎসর বয়মে যখন সংসারের সমস্ত ভার তাহার 
উপর ন্তপ্ত হইল তখন ওত আর বসিয়। থাক! চলে ন]। 
তিনি একটা কন্সার্ট পাটা” স্থাপিত করিলেন, তাহাতে 
ননেক ছাত্র হইল। ক্রমশঃ সেই কন্সার্ট পাট” একটা 
[17650109] 92৮তে পরিণত হুইল; অ্দযাবধিও সেই 
[17580108] 081র তিনি সঙ্গীত শিক্ষকরূপে আছেন 
এবং নেখানে কিছু বৃতিও পাইয়া থাকেন, তাহার সায় 
এরূপ উৎকৃষ্ট শিক্ষক আর এ অঞ্চলে নাই। একমাত্র 


ৰরলিপি দৃষ্টে যে কোন য্ত্রের লাহাধ্য ছাড়া তিনি 


স্ব উক্ত জীবনী লিধিতে আমি বদ্ধুবর শ্রীধুজ 


০ 
২০ অহ ও ও ও আহা ওহ পি 


সঙ্গীত শিক্ষা দিয়। ধাকেন। তিনি একটা সঙ্গীত 
বিদ্যালয় খুলিয়াছেন। সেখানে অনেক,ছাত্র আছেন। 
সঙ্গীতনায়ক শ্রীযুক্ত 'গোপেশ্বর বাবুর “সঙ্গীত চক্জ্িকা” 
ও “তানমালা” দৃষ্টে উক্তশ্রেণীর ছাত্রদিগকে শিক্ষা 
দেওয়। হয়--ইহা ছাড়া কবিসার্ধভৌম শ্রীযুক্ত রবীন্দ্রনাথ 
ঠাকুর ও স্থকবি অতুলপ্রসাদ্দের অনেক ম্বরলিপি পুস্তক 
ভাহাদিগের পাঠারুপে নিরপিত করিয়া দিয়াছেন। 
তাহার ছাত্রদিগের মধ্যে শ্রীযুক্ত উমাচরণ চক্রবর্তীর 
নামই উল্লেখযোগ্য, তিনি গোপেশ্বর বাবুর নিকট একটা 
চৌতাল গান গাহিয়া প্রশংসা! পাইয়াছেন। সঙ্গীত বিজ্ঞান 
প্রবেশিকার নিয়মিত লেখক বন্ধুবর ্রযুক্ত £শলেশকুমার 
দত্বগুঞ্ধ মহাশয়ও তাহার অম্থতম ছাত্র। এইরূপ 
তিনি অনেক ছাত্র রাখিয়া যাইতেছেন। তিনি ষে 
কোন যন্ত্র বাদ্ধাইতে পারেন, এককথায় তিনি 
সর্ববযস্ত্রবিশারদ | | 

তিনি একজন নিষ্ঠাবান্‌ পুরুষ, তাহার তেজঃগ্রতিভা 
দেখিলেই ভক্তি হয়। বর্তমানে তিনি বার্ধক্যে পরিণত 
হইজেও প্রত্যহ ৬।৭ ঘণ্টা করিয়া তবল। সঙ্গত করিয়া 
থাকেন, তিনি তবল! বাদনেই নিদ্বহত্ভ। তিনি বলেন, 
সঙ্গীতের ১৬ আনার মধো ১ পয়সাও শিখেন নাই, 
বাস্তবিক এত শিখিয়াও তিনি শিশুর মত সরল ও 
অম'গিক, একটুও গর্ব নাই, স্বপ্রসিদ্ধ বাউলকবি 
এমনোমোহন দত্ত তাহার একজন বিশিষ্ট বন্ধু ছিলেন, 
উহার জীবনী সম্বন্ধে অনেক কিছু লিখিবার ছিল, 
কিন্ত আরজ এই পর্যই লিখিলাম। অতঃপব ঈশ্বর 
সমীপে সতত বা! করি, তিনি দীর্ঘজীবি হইয়া সঙ্গীত 
জগতে আরও কিছু দান করুন।* 


শৈলেশকুষার দত্তগুধ মহাশয়ের নিকট অনেক সাহাধ্য 


পাইক়ীছি, : এবং তাহায় নিকট হইতে নদীয়াবাবুর প্রতিকৃতি পাইয়াছি এগন্ত শৈলেশবাবুফে : খাঝরিক 
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স্বরলিপি-শ্রীনরেন্দ্রকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায় 


যা না০ 


না ্সাঙর্ণ সা] 


না ত্বা পদের দের” 


0909 ০09 


ূ 


0 ১ 
ণা রণ সা ণা' সণ ণা ধা 
দে তা না দে রে লা ০0 
স্‌ 
তত শজ্কঞা "শা মা রা 
তা না ০ ত্তি মতা দে 
জ্ঞবা-মা ণ। 
তুম দেরু না তা থিযা তরি 


খর 


দ্রেদীম্‌ দ্রে দীম্‌ দীম্‌ তান! নাত! না না না না 
তান। দে তান। দেরেন। তাঁন! দেরেন। দ্রিম্‌ তানা তানা দেরে নিভাদানি দ্রিম্‌ তান। ন! 
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গান 
শ্্ীবন্কিমচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


মরমের ব্যথা জানাইতে তারে 

বেদন1 উঠেছে জাগি, 
ভালবেসে আমি তুল করিয়াছি 

প্রাণ কাদে তার লাগি। 


কত যে ভাবন! ভাবি নিরজনে, 
কত ভাঙি গড়ি আপনার মনে; 
হা পরাণ কাদে ক্ষণে ণে 
মিছে ভার অন্থরাগী। : 


টি রে রা | 
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( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
প্রীঅমিয়নাথ সান্যাল ্‌ 


লচাও ঠুম্রীর গাধকগণ আর একট! কার্ধ্য, করিয়াছেন 
যাহার জন্ত জনসাধারণের নিকট তাহারা চিরকাল 
আদরণীয় থাকিবেন। “শাবণ') * কজরী” “হোরী) “৫চতি* 
নামক শ্রেণীর দেশী গানগুলিকে ইহারা সমাদর পূর্বক 
গ্রহণ করিয়াছেন এবং ইহাদের বিশেষত্ব বজায় রাখিয়াও 
ইহাদিগকে এমন শ্রীদান করিয়াছেন যে শুনিলে 019551081 
বলিয়াই বোধ হয়; এই গানগুলি উত্তর ভারত ( অর্থাৎ 
অযোধ্যা হইতে বিহার পর্যন্ত এবং দক্ষিণে বিশ্ব্যাচল 
পর্য্যন্ত) অঞ্চলের হিন্দু জনসাধারণের মর্দস্থলের গান) 
ইহার মধ্যে জনসাধারণের ভালবাসা; প্রেম, সখ, ছুঃখ, 
ভক্তি গ্রভৃতি বিষয়গুলি মুক্তার স্তায় সহজভাবে ও সরল 
ভাষায় পরিষ্ফুট দেখিতে পাওয়া যায়। এ গুলিকেও 
ধেনদীত হ্রিসাবে 18351681 সৌনর্য/মণ্ডিত করা যায় 
এ সত্যের প্রথম আবিষ্কারকর্তা গণপতি রাও ভাইয়া 
মাহেব। ,ক্ুপদ ও খেয়াল গায়কগণ এই গানগুলিকে গান 
বলিয়াই মনে করিতেন না ও গুলিকে “কাহার” “গোয়াল! 

ও "গাড়োয়ানে”র গাঁন বলিগ্না মনে করিতেন। (খেয়াল 
প্রথমে 1001000:800 ছিলেন? কিন্তু শেষে ইহার বড়দাদ। 
ধপদের দ্বেখাঙ্গেখি ইনিও 70002000 ও আত্মাভিমানী 
হয়ে পড়েন) ..আমাদের দেশেও স্দীতঞ্জ ও সঙ্গীত- 
গীগার 'জানিগানাল: আগার জানিযাযতাধণ। ও লী হইয়া 


পড়ায় আগমনী, বাউল, সারি প্রভৃতি গানগুনি অবহেলা: 
সামগ্রী হইয়া! পড়িয়াছে। রবীন্জ্রনাথ ঠাকুরেৰ প্রতিভা & 
সকল উৎস হইতে কিয় পদ্থিমাঁণে কবিত্ব ও সঙ্গীতরঃ 
আহরণ করিয়াছে বলিয়! বাঙ্গাল। দেশের একদল ওস্তাদ ও 
তদীয় শিষ্যবর্গ তাহার গানগুলিকে তুচ্ছ মনে করিয় 
থাকেন। ভরসা! এই যে এই প্রকার সঙ্কীর্ণতার জাল 
কৃত্বিম, এবং যাহা! দেশের প্রাণ তাহা 4£1753-দের 
প্রতিভাকে আশ্রয় করিয়া আপনাকে বাজ করে ও তাহার 
আহ্বান কখনই বিফল হয় না। সংরক্ষণক্ঈীল ওত্যামগণ 
আমাদের দেশের সঙ্গীত ব্যাকরণকে শুদ্ধ ও অঙ্গ রাখিবায় 
জন্য আমাদের কৃতজ্ঞতা ও শ্রদ্ধার যোগ্যতা!) এবং সেটুকু 
তাহারা পূর্ণ রূপে আদায় করিতে/ব্াস্ত ও আদায় করিয়া 
থাকেন। কিন্তু এ কথাও ঠিক যে রৃক্ষণত্রত অবলম্বন ও 
অভ্যাস করিতে করিতে উদ্ভাবন _ও নৃতন আহরণের দিকটা 
, ইহারা ভৃলিয়! গিয়াছেন.) এমন কি রক্ষিত দ্রব্য জীর্ণ কি 
তক্ষিত হইল সেদিকেও লক্ষ্য নাই; বহির্দেশে কর্তব রূপী 
ইঞ্টক প্রত্তরের শপ সাজাইয়া আগন্তকের সন্মুথে এগুলিকেই 
আদর্শ বলিয়া গ্রচার করিতে ব্যত্ত। মঙ্গীতপীপান্থর মনে 
এইকপ মিথ্যা আদর্শ ভা করিব্যর জঙ্ক তাহারাই দবায়ী। 
এই মিথ্যা আহশনের, জন্ত বিচার বিভ্রাট হয়। মাইফেঞস 
একখাকি পদ ফি খেয়ালের পর যদি, একখান! দেশী গার্ন 





হয় তাহাতে অনেকেই চটিয়া স্থানতাগ করেন। রাজি 
দবিগ্রহরে বেহাগ না হইয়। যর্দি সাত ঘটিকার সময় বেহাগ 
গীত হয়, তাহাতে খবরের কাগজে শিল্পীকে গালিবর্ষণ সহা 
করিতে হয়। এগুলি মিথ্যা আদর্শের অত্যাচার এবং 
অসার, গ্িনিষটা ফতই ভাল হউক অত্যাচার জিনিষটা 
বঙ্ছনীয়। 

আধুনিক ঠুম্রী নিহাইৎ আধুনিক বলিয়া ইহার 
মাহাত্মা কল্পে এখনও কিন্বদস্তির স্যষ্টি হয় নাই। 

তবে বলা যায় না| শতাধিক বর্ষ পরে লোকে বলিবে 
ভাইয়া সাহেবের ঠুম্রী শুনিয়া গাছের কাচা আম পাকিয়া 
গিয়াছিল বা ম্জুদ্দিনের গান শুনি! লোকের পথের 
বসানো চোখও ফাটিয়া জল পড়িত। ইহাতে কিছু আশ্চর্য্য 
হইবার নাই কারণ এখনও আমরা মল্লাররাগিণী দ্বার! 
বারি আনয়নের সংবাদ পাইতেছি। 

আধুনিক ঠুম্রী গানের ভিতরকার কথা এই যে করণ 
বা শৃঙ্গাররস যে রসের গান তাহার ম্পৃষ্টার্থ ও ধ্বনির 
একাস্ত উপযোগী ত্বর ও রাগিণীর ঘ্বারা এই গুলিকে গান 
কর! হয়। প্রকৃতপক্ষে সমস্ত গানই এইরূপ হওয়া উচিত; 
কিন্তু পদ ও খেয়াল গানে দুর্ভাগ্যবশতঃ কথার অর্থ ও 
ধ্বনিকে অলঙ্কার ও কর্তব দ্বারা নিষ্পেবিত কর! হয়। 
কদাচিৎ প্রতিভাশালী গ:য়ক সক ও দরদ-সংযোগে গান 
করিয়া থাকেন; কিন্তু তাহ! না৷ করিলেও তাহার বেখাতির 
হয়না | আধুনিক ঠূম্রী গানে কিন্ত এই রস ও রাগিণীর 
সমন্থ়কেই একমাত্র লক্ষা কর! হয় এরং এইটি না! হইলেই 
তাহার গান ঠুম্রীর লক্ষ্যঅরষ্ট হয় ও খেয়াল গানের মত 
হইয়। যায় এক কথায় আধুনিক ঠুম্রী গানের মধ্যে 
একটি ০617৮81 1762 পাওয়া যায় যাহার চারিদিকে 
5০131010৩-গুলি ভূত্যের গায় আজ্ঞা পালকভাবে থাকে। 
পষ্টার্থ ও ধ্বনির সম্বদ্ধে বিশেষ ভাবে জানিতে হইলে অলঙ্কার 
শান্তর পড়া উচিত। সাধারণ ভাবে বল! যাইতে পারে। 


একটি শকের সরল অর্থ স্পষ্টার্থ এবং সেই অর্থের সহিত 
সম্বদ্ধযুক্ত যে অন্তান্ত ভাব বা 1999 থাকে তাহাকে ধ্বনি 
বলে; ম্বরের যেমন অস্করণন ও 09%০:0016, শব্দ বা 
কথার সেইরূপ ধ্বনি। 

একট। উদাহরণ লওয়া যাইতে পারে। “সৈইয়া বিন 
নাহি আবত চৈন” ইহার স্পষ্টার্থ প্রিয়ের বিরহে মনে শাস্তি 
আমিতেছে না। এখন শুদ্ধ “সৈইয়া'ঃ শব্টির উপর ধ্যান 
নিবেশ করিলে আমরা কয়েকটি ধ্বনি পাইতে পারি যেমন 
“নম্বর প্রিয়" "নিষ্ুর প্রিয় অভিমানী প্রিয়'” "লাজুক 
প্রিয়” ইত্যাদি। এইরূপ অঙ্টান্য শব ও বাকা সম্বন্ধে 
কল্পনা আসে। 

আধুনিক ঠুম্রী গানে প্রথমতঃ অস্থায়ী বা প্রথম লাইদ 
গান করা হয়। ইহার ০0701091601 স্বরবিষ্তাস ব। বন্দেশ 
এমন হওয়) উচিৎ যেএঁ লব্ধ বাকোর মর্খের সহিত ্বঃ 
বিস্তাসেরও সংমগ্তশ্ত থাকে। উক্ত পসৈইয়া বিন নাহি” 
বাকাটি করুণ রসাত্মক; সুতরাং ত্বরবিস্তাসও করুৎ 
রসাত্মবক হওয়| উচিত। ইহার অব্যাহতি পরেই এক একট 
শবের উপর ধ্যান নিবেশিত কর! হয়। গায়ক এ শবটির 
ধ্বনিকে অনুসরণ করিতে খাকেন এবং এক এক বারে এক 
একটি ধ্বনিকে ধারণ করিয়া তছুপষোগী বিচিআ হ্বর 
যোজনা করিতে থাকেন। 


এই বৈচিজ্্য যেন বাহুল্য বঙ্গিত হয়, এবং পরম্পর 
হথুসমঞস হয় ॥ ইহাকে ঠুম্রীওয়ালারা “বোল বনানা” 
করিয়া! থাকেন এবং হুম্রীর এক বিশেষত্ব; কারণ 
খেয়াল গানে শবকে বা তাহার ধ্বনিকে প্রদান 
কর! হয় না, শবগুলি রাগিণীর টুকরা! দেখাইবার 7:০0 
বা ছুভামাত্র বলিয়া বোধ হয়। কিন্তু ঠুম্রী গানে শবটিকে 
ও তাহার ভিতরকার দবুধকে প্রধান করিয়া তাহারই 
উপযুক্ত শ্বর বা রাগিণীয় টুকরা কর! হয়। এই কার্ধয 
হুসম্পন্ন করিতে যদি একাধিক বাগিণীর টুকর! প্রয়োজন 
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হয়) তাহাই কর! হয় অর্থাৎ €5০1)7100৩ বা কর্তব-এর 
খাতিরে কিছু করা হয়না। তাহাদিগের হ্বারা কাধ/টি 
করান হইয়া থাকে। 

এই কর্তব-গুলি বিশ্লেষণ করিলে দেখা যায় ঞরপদ 
অঙ্গের মীড়, স্থৃত, আস, শ্বরধ্যান (একটি ম্বরের উপর 
মনোনিবেশ ও ধ্যান) খেয়াল অঙ্গের বেজবর্‌ (116960) 
তাল, ফিরৎ, মুরকী, বহলাও ও টগ্লার জমজমা ও বোল 
তাল এই সবগুরি করণ ভাবে ব্যবহৃত হয়। ইহা ব্যতীত 
ভিন্ন ভিন্ন) অথচ পরস্পর সন্স্ধযুক্ত রাগ রাগিণীর 
পরিবর্তনও সম্পার্দিত হয়। কিন্তু এগুলিই কিছু উদ্দেশ 
নহে; উদ্দেশ্ট একটি বিশিষ্ট শব ব বাক্যের অর্থ ও 
ধ্বনিকে পরিস্ফুট করা | এইজগ্ এ কর্তবগুলি খেয়াল 
গানে যেরূপ “আআ”? অক্ষর উচ্চারণ হারা সাধারণতঃ করা 
হয়, ঠুম্বীতে তাহা না হইয়া কোনও শব বিশেষের 
সাহায্যে করা হয়। শব্ধ বা বাকাকে এইরূপ রসময় 
করিতে হয় বলিয়া শবগুলি তাড়াতাড়ি উচ্চারণ করা বা 
বাট করা আধুনিক ঠূম্রী বিরোধী । 

শুদ্ধ স্বর-বিস্তাসের চাতুর্ধ্য ব! মাধুরী হইলেই হইবে না, 
ইহা সমস্ত গানটির অথবা শব বিশেষের ধ্বনি ও রসের 
পরিপোষক হওয়া চাই। মনে করাযাক্‌ “সাতি কহে 
মোসে বাতিয়ণা, কহে! কাহা রছে সারি রাঁতিয়া" এই 
ঠুম্রীর আলোচনা! হইতেছে। এঁবাকাটির অর্থ-সতা 
করিয়া বল, সার! রাত্র কোথায় ছিলে। এই উক্তি “ধীর” 
নারিকার বিনক়পূর্ণ উক্তি) এবং ইহার প্রধান গুনি 
(১7 আম! অপেক্ষা ভাগ্যবতী নায়িকা আছে (২) 
আমিও ভাগ্যবতী যেহেতু তুমি তুলিয়া গিয়াও আসিয়াছ 
এই ধ্বনির মধ্যে ঈর্ষা নাই, ক্রোধ নাই, অভিমান ব| তেজ 
নাই? ইহার মধ্যে নমতা, কারুণা, তক্তি, সন্তোষ রভৃতি 
আছে) কাজেই এ পদটি দ্বারা গান আরম্ত করিতে 
হইলে যে কোনও রাগরাগিক্ী বা তাহার টক্রার সহিত 


রা 
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সমহ্থয় করিলে চলিবে না। এমন একটি স্থামী যোজনা 
করিতে হইবে তাহা এক রাগিণীর হউক, একাধিক র্গি- 
ণীর হউক যাহাতে উক্ত ধ্বনির যাথার্থা অন্গভব করা যায়। 
যাহাই হউক না কেন এমন ম্বরবিন্তাস যেন না হয়; যাহ! 
দ্বারা মান, অভিমান, ক্রোধ, চীপল্য ব1 উল্লাস প্রভৃতি 
ভাবের উদয় হয়। গান বা! শ্বরবিনস্তাস দ্বারা যে এই 
প্রকার ঘটন। সাধিত হইতে পারে, ইহাতে হয়তে! অনেক 
অবিশ্বান করিতে পারেন; ভাল ঠুম্রী গায়ক বা গাস্িকার 
গান শুনিলে এবং একটু মন দিয়া শুনিলেই সন্দেহ 
দুরীভৃত হইয়া যায়। 


এই প্রকার ঘটনা দ্বার। একটি গানের বা শব্ের রস 
তাহার স্পষ্টার্থদ্ধে 1:513051(অতিক্রম)করিয়া যায়) এই 
1:9175051617051 লৌন্দর্যাই গানের পৌন্দর্যা, নচেৎ 
ম্পষ্টার্থই কিছু গানের সৌন্দর্য ব। উদ্দেশ্ত নছে। একজন 
ইউরে।গীয় ব্যক্তির নিকট «এবার কালী তোমায় খাব 
পদটি বীভত্ম ভাবের উদয় করে; কিন্ত ধাহার! উদ্ধার 
পষ্টার্থ ছাড়াও ভিতরকার কথ! বুঝেন তাহার! এ গ]ুনের' 
যথার্থ সৌন্দধ্য বুঝেন। ইউরোপীয়গণের কখ! ছাড়িয়া 
দিয়া আমাদের দ্বদেশী শ্বজাতি এমন অনেক আছেন ধাহার! 
কোন শূঙ্গার রমের গান শুনিয়া সপষ্টার্থ মা বোধ করিয়্াই 
কর্ণে অঙ্গুলী প্রদান করিয়া/থাকেন। ইহাদের নিকট 
প্রীরাধারুঞ্ণের লীলাস্থচক গান, জয়দেবের গীতাবলী এবং 
অন্তান্ত শ্রঙ্গার রসের গানে সমস্তই স্পষ্টার্থ স্বার। অপবিত্র 
বোধ হয়, অর্থাৎ ইহারা গানের স্পষ্টার্থ 11217506170 
(অতিক্রম করিতে চেষ্ট! করেন না। এ প্রকার চেষ্টা 
করিতে হইলে সংস্কৃত ও বৈষধব অলঙ্কার শাস্ত্র কিছু কিছু 
চর্চা করা আবশ্তক। এবং উদ্ারচিত্ত হওয়াও আব্ঠক। 

ঠৃম্বীর এইগ্রকার “বোল বনানা*র চেষ্টা এবং তাহা 
হইতে অপূর্বব রসোৎপত্তি খেরাল ও ক্রপদ গানে নাই, 
টঙ্গীতে ও নাই) ( হয়ত ঞরপগ বা! খেয়ালের সে প্রকার 
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উদ্দেপ্ত নছে)। রাগরাগিণীর পবিভত্রত। বজায় রাখাই 
খেয়াল পদের উদ্দেশ্ট বলিয়! বোধ হয় এবং রসোৎপত্তি 
বা রসের পুষ্টির জন্তও রাগরাগিণীকে বিকৃত করা যাইতে 
পারে না, ইহাই যেন গ্রুপ ও খেয়ালীদের মত বলিয়া 
বোধ হয়। 

টুম্রীর “বোল বনানা"র সঙ্গে আমাদের কীর্ডনের 
আখর বীধার কিছু সাদৃশ আছে এবং উদ্দেশ্ঠ এক 
যলিযাই বোধ হয়। কেবল ঠুম্রীতে ধ্বনির ঈপ্গিত 
মাত্র হয়; কীর্তনে ধ্বনিগুলিকে স্পষ্ট বাক্ প্রকাশ 
কর! হইয়া থাকে । 

এই প্রকার বিশেষণ দেখিয়া কেহ যেন মনে করেন 
যে ঠুম্রী গায়কমাত্রেই রসশান্ত্রে স্বপণ্ডিত অথবা 
ঠুম্রী গান গাহিরার সময় রস, ভাব, ধ্বনি প্রস্ৃতির বিচার 
করিতে করিতে গান হইতে থাকে । ইহ] 4:05এর 
8890১6010 10)80110৮ বা সৌন্দ্ধ্যবোধ-এর সংস্কার দ্বার 
ত্বতঃই নিষ্পন্ন হয়। হঠুম্রী গানের ধুরন্দরদিগের মধ্যে 
এক. গণপত রাও সাহেব ও শ্যামলালবাবু ছাড়। 
কাহারও বিশিষ্ট রসশান্ত্র চর্চা ছিল না? তথাপি ই'হার! 
সকলেই প্রথম শ্রেণীর 4051 গানের সময় সকলের 
মূল্য একরূপ হইলেও যাহাদের জ্ঞানচর্চ। নাই তাহার! 
শিক্ষক-হিমাবে :806:08510 বা নমুনা ও ছক্‌ ছাড়া 
আর কিছুই শিখাইতে পারে না। এইজন্য ঠুমরীও 
সাধারণ ও অজ্ঞ £১:050-এর হাতে পড়িয়া 2৪66) 00051০- 
এ পরিণত হইয়াছে । ঞুপদ, খেয়াল, টগ্পারও এরূপ 
অবজা) এক একটা গান যেন এক এক! ছকৃ বলিয় 
বোধ হয়, গুরু 41050 কিন্তু অজ্ঞ; শিষ্যকে বাধ্য হুইয়া 
গুরুর ছকৃটি মুখস্থ করিতে হয় এবং এইরূপ করিতে করিতে 
এমন অভ্যাস হয় যে ছক পাইলেই মৃখস্থ. করিবার ইচ্ছা! 
হয়) অথচ এ ছকগুলির ভিতরফার নিগৃঢ় রহস্য সম্বন্ধে 
ফোনও কৌতুহল বা অনুসন্ধিংসা থাকে না। ইহাকে 


10:20918 বল যাইতে পারে । এই 10:00005 মুখস্থকারী 
ঠুম্রী 4১:09 বহুল পরিমাণে হইয়! পড়িতেছে। 

স্থতরাং যেস্থানে অনেক ঠুম্রী গায়ক থাকে সেখানে 
একটি 78061. হইয়া যায়, ইহ! হইতেই বারাপসী 
79097, পাটনা 251097, লক্ষ্বৌ 6৪667 গ্রভূতি গানের 
সুপ্টি। এইখানেই [23515015811500-এর ভিত্তি স্থাপন; 
এবং ইহাও দেখা গেল যে মূলে জনকতক 4১:05 আছেন 
ধাহার] অজ্ঞ; তৎপরবর্তী কালেই কয়েকটি ৮৪6০7 বা 
ছকৃ এবং অন্ুসদ্ষিংসার অভাব; এবং কালক্রমে দেশীয় 
বা 210৮1170191 10010510-এর মধ্যে 5250৮607 ও অজ্ঞতা 
ছাড়া আর কিছুই থাকে না। অন্তদিকে রলজ্ঞ £১09৮-এর 
শিষ্যবর্গ ও তাহাদের ধারায় জ্ঞানচচ্চ| থাকার জন্য 79016] 
হইতে পারে না এবং জ্ঞানচর্চ1! সাহায্যে 01955105-এর 
উৎপত্তি হয়। এই ছুই ধারার স্য্টি সমগ্র সঙ্গীত রাজত্বেই 
দেখা যায়; একটি আর একটিকে সম্পূর্ণ করে; :০৬1- 
01911570 যেমন রক্ষণ কার্যে ব্রতী হয়, 01925910150) তেমনি 

হস্কার ও উতৎকর্ষের ব্রতী হুইয়] থাকে । 

যাহাই হউক--ঠুম্রী গানের উদ্দেস্ট দেখিলে বুঝা 
যায় ইহা মন্থর, শাস্তগতি তালের সাহাযষোই গান কর! 
উচিৎ । তাহাই যদি হয় তবে ঠুম্রী গানের মধ্যে মধ্যে ষে 
“ছুন” কর! হয় তাহার অর্থকি? এই নময়ে গায়ক একটি 
পদ অনবরত গাহিতে থাকে এবং তবলাবাদক টিম| তাল- 
টিকে কাহার্ব। ছেপৃকা প্রভৃতি টুক্রায় পরিণত করে ও 
অঙ্গুলী-কগুয়ন নিবৃত্তি করিয়া থাকে। এখন গানটি যদি 
শৃঙ্গার রসের গান হয়, ধ্বনি ও ভাবগুলি শৃর্গার 
রসোপযোগী হয় তাহ হইলে এই প্রকার কাধ্য শোভন 
বলিয়াই বোধ হয়। কিন্তু করুণ রসের গানের মধ্যে মধ্যে 
এরূপ আচরণ বিসদৃশ বোধ হয়। এইরূপ আচরণ জীব 
তত্বের £১095150 বা পুনমূ্ধিকত্ব-এর মত বলিয়া সন্দেহ 
হয়। মনে রাখিতে. হইবে যে আধুনিক হুম্বী প্রাচীন 
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সুতরাং উত্তেজিত হইলে, 
আধুনিক ঠুম্রী স্থানে স্থানে ও সময়ে সময়ে ইহা প্রাচীন 
ঠুম্রীতে পরিণত হইতে পারে। বলা বাহুল্য শ্রোতাদের 
মনও 01855105-এর উচ্চ শিখর হইতে অবতরণ করিয়া 
সাধারণ সমতল ক্ষেত্রে আসিয়া পড়ে এবং গায়ক ও 


ঠুম্রীর 01855105 মান্্র। 


শ্রোতায় রসের আদান প্রধান সম্ভব হয়। 

আধুনিক এুম্রী গানে “বোল বনান।” যেমন প্রধান 
ও অভিনব কার্ধ্য সেইরূপ আরও একটি নৃতন জিনিষ 
আছে, যদিও তাহ! প্রধান নহে। ইহা রাগরাগিণীর 
পরিবর্তন ও পরিশেষে স্থায়ীতে পুনরাগমন। ইহ ছুই 
গ্রকারে সাধিত হয়। প্রথম_স্থায়ীর ফষড়জকে আশ্রয় 
করিয়া। ঘ্বিতীয়--সপ্তঁকের মধ্যে খরজ সংক্রমণ করিমা। 
মোটের উপর এই ব্যাপারটি সহজ সাধা নহে। গায়ক 
বদি ভিন্ন ভিন্ন রাগরাগিণীর 36800 [00175 বা খাস্‌ 
যায়গাগুলি দখল ন৷ করিয়! থাকেন তাহা হইলে তাহার 
দ্বার। এই প্রকার কার্য করা অসম্ভব ব| বিড়ম্বনা । 

পদ ও খেয়ালীরা যাহাকে রাগমাল। বলিয়া থাকেন 
ইহা সেরূপ নহে। রাগমালায় স্থায়ীর মধ্যেই একবারেই 
অনেকগুলি রাগরাগিণী গ্রন্থিনহকারে দেখান হয়; 
£ম্বীতে এক একবার মাত্র একটি করিয়। রাগিণী দেখান 
হয়। রাগমালার উদ্দেশ রাগরাগিগীকে দেখান মাত্র। 
টুম্রীতে ঠুম্রীর যাহা উদ্দেশ্ত, তাহাই ভিন্ন রাগিণীর 
সংযোগে দেখান হইয়া থাকে। সুতরাং দুইটার তুলনা 


করিলে রাগমালাকে 11601181108] ব।. যন্ত-চাপিত এবং & 


ম্রীর রাগ পরিবর্তনকে লহজ বা! 51907681503 বলিয়া 
মনে হয়। রাগমালার কোনও [বশিষ্ট রসোৎ্পতি হয় না। 
ম্ীতে হয়। হুম্রীর ভিতর রাগিতী পরিবর্তন-এর 
কাধ্যদক্ষতা, ক্ষিগ্রতা ও সৌন্দর্যয-এর সহিত হওয়া 
চাই। 


£ূম্বী গানের লব্বন্ধে এই বিশ্গষণ করিবার একটি 


বিশেষ উদ্দেশ এই যে--আজকাল বাঙ্গালাদেশে হুম্রী 
গানের অধিক প্রসার হইতেছে। এবং সঙ্গে সঙ্গে বাঙ্গাল! 
গান রচনা করিয়া ঠূম্রীর ছাচে ফেলা হইতেছে। এই 
প্রসঙ্গে কবি শ্রীযুক্ত অতুলপ্রনাদ সেন মহাশয়ের কয়েকটা 
গন উল্লেখষেগা। কয়েকটি গানের এত হ্ুন্দর ও সহজ 
বাধুনী যে হিন্দুস্থানী কজরী ও চতীর সুরে সুন্বর ভাবে 
গাওয়া! যায়। অন্ত কয়েকটি গান আধুনিক হুম্রীর 
ছাচে গাওয়। হয় কিন্তু শ্বর-বিন্তাসের (1001010 €য ক? 
পরস্পর সমগ্শ্য হওয়া উচিত, তাহা অনেক সময় হয় না, 
মিষ্টত্বের খাতিরে অনাবশ্তক ভাব আসিয়৷ পড়ে। ইহা 
কবিতার দোষ নহে-_যাহার। ছাট ঢালাই করিতেছেন 
তাহাদের অমনোযোগ ও লক্্যত্রষ্টতা। সঙ্গীতপ্রিয় 
ব্যক্তিকে বিশেষতঃ যুবক যুবতীকে যাহাই শিখান যায় 
তাহাই তাহারা আনন্দে গ্রহণ করেন। স্বতরাং কবিতার 
রস ও তছুপষোগী সুন্দর ম্বর-বিন্তাস হওয়। বাঞ্চনীয়। একটি 
গানের উল্লেখ করিতেছি--“কত গান ত হল গাওয়া” । 
ইহার প্রথম পদটি যেমন হর করা হইয়াছে, দ্বিতীয় পদটি 
এবং অস্তরাগুলি তছুপষোগী হয় নাই। দ্বিতীয় পদটি 
“হালকা” শৃঙ্গার রসের টুকরা হইয়াছে এবং প্রথম পদের 
শান্ত, করুণ, গভীর [0069:0880010-এর উপযোগী নাই। 
তবে আশ। করা যায় 7%060160 করিতে করিতে ভাল 
জিনিষের সন্ধান এক সময়ে পাওয়! যাইবে। লক্ষ্যের দিকে 
দৃষ্টি রাখিলে সহজ পাওয়! যাইবে নচেৎ বিলম্ব হইবে || 
আধুনিক হুম্রীর নাম ধরিয়া অনেক গান গাওয়া হয় 
যাহীতে হুম্রীর বিশিষ্টতা নাই। অশিক্ষিত গায়ক 
(ইহাদের সংখ্যা নেহাইৎ কম নহে) হাবভাব কটাক্ষ 
করিয়! এবং স্পষ্টার্থের উপর স্বরন্তার্থ করিয়া এবং বাম।- 
কের অছ্ছকরণ করিয়! হুম্রী গান শুনাইভেছেন। 
শ্রোতাদের বুঝাইয়৷ দিলেই হইল যে এই গানকে ঠুম্‌রী 
গান বলে এবং শ্রোতাও তাহাই বুঝিলেন। অতি অল্প 
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পরিশ্রমেই গান শুনা ও গান বুঝার কার্ধ্য হইয়া যায়। এই 
প্রকার গান এতই হাল্ক! এবং সময়ে সময়ে বিরক্তিকর 
যে শ্রোতা ঠুম্রী গানের উপর বীতশ্রদ্ধ হইয়! পড়েন। 
লিখিয়া সমালোচনা দ্বারা কিছু গানের সৌন্দর্য্য বুঝান 
যায় না, লিখিবার উদ্দেশ্য এই যে শুন্ধঠুম্রী গান এবং 
আধুনিক ঠুম্রী গান আকাশ পাতাল তফাৎ; আধুনিক 
ঠূম্বী গান রলোৎপত্তির দিকে ঞ্পদ ও খেয়ালের চেয়ে 
স্তন মহে; আধুনিক ঠুম্রীর ভিতর একট। আদর্শ লক্ষ্য 
ও [271001015 আছে-_তাহা এই যে গানের যেমন অর্থ ও 
ধ্বনি তদ্রুপ গানের সুর হওয়! উচিৎ--ইহ! আদর্শ; সমস্ত 
গানটি এবং ইহার প্রত্যেক অংশ যেন শ্রোতাকে 40968] 





করে ও তাহার মস্তিষ্ককে ত্যক্ত না করিয়! অনুভূতিকে 
সাড়া দেয় ইহাই লক্ষ; অনাবশ্তক উচ্চ চিৎকার, অশুদ্ধ 
মুদ্রা, অশুদ্ধ বাণী, লম্ফ বক্ষ প্রভৃতি বর্জন করিতেই 
হইবে-_-ইহাই চ117010151  আ্ুতরাং সঙ্গীত হিসাবে 
আধুনিক হুম্রীর যথেষ্ট মূল্য আছে এবং আধুনিক ঠুম্রীকে 
নি বলয়! .দ্বহেলা কর! রমপিপান্থ ব্যকির পক্ষে 
উচ্চত হইবে না; তবে হাহার গান বাজনার মধ্যে 
তারম্বরে চিৎকার, বাট, কর্তব১ তাল ও সবরের মধ্যে 
প্রাণপণ লড়াই শার্দ,ল-হঙ্কার, সিংহ-গর্জন প্রভৃতি অহু- 
সন্ধান করেন তাহারা যেন হুম্রী না শুনেন, শুনিলে 
ঠুমৃপীরও বিড়ম্বনা--তাহাদের ও বিড়ন্বন]। 
(উত্তরা জায।ঢ--১৩৩৮) 


গত আম্িনেক্র প্রকাশিত অপেন্প। সঙ্জীতে- 
তৰলা ও পাখোয়াজের বোল্‌ 
( পুর্ব প্রকাশিতের পর ) 
শ্রীহর্গাচরণ বিশ্বাস 


তেহাই যুক্ত পরণ। শ্রীযুক্ত প্রসন্ন কুমার সাহা বণিক্য 
প্রণীত--তবল| তরঙ্গিনী ১০৭ পৃষ্ঠার রেলার বোল। 
(তৃতীয় সংস্কঃণ সন ১৩১৭ সাল)। 
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ইউরোপীয় রৈখিক স্বরলিপির (95710159601) ব্যাখ্যা 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর). 


(গীত-স্ুত্রসার, সেতার শিক্ষা প্রভৃতি প্রণেতা সঙ্গীতাচার্য্য 
একফ্ধন বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের প্রদর্শিত পন্থা অবলম্বনে ) 


শ্রীনীরেজ্্নাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 


মাত্রা লিখিবার সঙ্কেত। যথা £-- 


এই প্রকার চিহ্কে ভু মণ্ডল, চারি মাত্রা বুঝিতে হয় 
% ১. শু বিশদ, ছুই 9, 8. ৯, 
বা ্ এ মেচক, এক ১ ৮» ৯ 
্ ». শী কৌণিক, অর্ধ ৮ ৯ 
রঃ ৬. এ দ্বিকৌপিক, এক চতুর্থাংশ বা! সিকি 
রঃ রে এ ক্রিকৌণিক, এক অষ্টমাংশ বা! ছুই আনা 


মণ্ডল চিহ্নটাই দীর্ঘতম এবং তাহারই অনুপাতে বিশদ, মেচক, কৌণিক ইত্যাদির স্থিতিকাল 
সর্ববদ। জ্ঞাপিত হয়। যেমন, ৫ম চিত্রে মগ্ডলে চারি মাত্রা, উহার অর্ধকাল বিপদে, বিশদের অর্ধকাল 
মেচক, ইত্যাদি । যদি কখনে। মগ্ডলকে চারি মাত্রার অধিক স্থায়ী করিতে হয় তখন বিশদ, মেচক 
ইত্যাদির স্থিতিকালও তদনুপাতে বৃদ্ধি প্রাপ্ত হয়। (৭ম চিত্রের ৪র্থ নং এর ব্যাখ্যা জর্টব্য )। 





৪ মাত্রা ২ মানত ১ মাজা অর্ধমাত্ সিকি মাআ ২ আনা মাক! । 
পূর্বোক্ত রূপ ক্ষেত্রে উভয় প্রকার মঞ্চেই ( ২য় ও ৩য় চিত্র ) উপরি উক্ত নিয়ম প্রযুজ্য হইবে। 
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ভিন্ন ভিন্ন মাত্র! লিখিতে বিন্দুর (২য় ও ৩য় চিত্র) আকৃতির পরিবর্তন জনক সবরের প্রভেদ হয় ন1। 

যেমন, ২য় চিত্রের ১ম লাইনে যদি এই প্রকার চিহ্ন ১। 25535 ২1 ৯ ৩1 
ভিডি সভা সিল তি 

৪। _-উঁ থাকে তাহা হইলে এ সকল গুলিকেই “গা” বুঝিতে হইবে, কেধল আকৃতি ভেদে 
মাত্রার পরিবর্তন হইবে মাত্র । যথা, ১ম “গা”-ও মাত্রা ২য় "গা ২ মাত্রা, ৩য় “গাছ ১ মাত্রা, ৪র্থ 
“গা” অর্ধমাত্রা ইত্যাদি । সকল স্থরের পক্ষেই এ একই নিয়ম। 

ন্বরের গায়ে যে এক একটা দাড়ি যোগ করা হইয়াছে (যথা ₹-- % টি, হি, ইত্যাদি) 
সভিগকে পুচ্ছ বলে। উহা স্থুরের উপর বা নিষ্ন উভয় দিকেই রা না পারে; তাহাতে 


স্থরের বা মাত্রার পরিমাণের কোন তারতম্য হয় না; যথ। £_ ্ 2 2 ০) ৪ | এ রা কেবল 
দেখিতে স্ন্দর হইবে বলিয়াই এ প্রকার লিখ। যায় এবং সাধারণতঃ এ পুচ্ছ বার সের উচ্চতা ও 
নিয়ত্ব বুঝিবার পক্ষে সুবিধাও হইয়া থাকে। সম্পূর্ণ উদারা সপ্তক ও মুদারার “ধা” পর্যন্ত স্থুরের 
পুচ্ছ নিয়দিকে দেওয়! হয় ও তদুদ্ধ সুরের পুচ্ছগুলি উপর দিকে দেওয়! হয়। ( ৫ম চিত্র দ্রষ্টব্য )। 


যদি কোন সুরের গায়ে বিন্দু দেওয়া হয় ( যথা, ু ) তাহা হইলে ইহার অর্থ এই যে, 
যে সুরের গায়ে বিন্দু দেওয়া হইয়াছে সেই স্বর যত মাত্রার, (৫ম চিত্র দ্রষ্ঠব্য) তাহার আরও 
অর্ধ তাহাতে যোগ করিতে হইবে। যেমন, মণ্ডলের গায়ে যদি বিন্দু থাকে, তাহা হইলে 
মগ্ডলের চারি মাত্রা এবং বিন্দুর জন্য তাহার অর্ধেক ছুই মাত্রা তাহাতে যোগ করিয়া ছয় মাত্রা 
হইবে। কৌণিকের গায়ে বিন্দু থাকিলে বার আন মাত্রা বুঝায়, ৬ষ্ঠ চিত্রে লিখিত মাত্রায় 
পরিমাণ দৃষ্টি মাত্র-্বুঝিবার জন্য প্রথম মঞ্চে কুঞ্চিকার পরই ভগ্নাংশ সদৃশ চিহ্নদ্বারা মণ্ডলকে কত 


মাত্রা ধর! হইয়াছে তাহ লিখিয়! দেওয়। হয়; যেমন 2- 


(১) + (২) 8 (৩) (৪) 


“| উপরের ৪ অঙ্কে প্রত্যেক ছেদে (এক একটী তালের পর যে একটা ধ্রাড়ি দেওয়া হয়, 
তাহাকে ছেদ কহে) চারিটি করিয়া মাত্র! আছে এবং নিয়ের ৪ অঙ্কে মণ্ডলকে চারি মাত্রা ধরা 
হইয়াছে । সুতরাং প্রত্যেক মেচকে ১ মাত্র! ইহাতে মনে সন্দেহ উঠিতে পারে যে ৬ষ্ঠ চিত্রে প্রদ্িত 

_মুত্রার পরিমাণ যখন একই রহিল তখন এই ভগ্নাংশ সদৃশ অঙ্ক দিবার প্রয়োজনীয়! কি নিম্নে 
তাহার ব্যাখা দেওয়া হইল। ( ৪নং ) £-. 


৫১৮ 





২। উপরের ছুই অর্থে প্রত্যেক পদে ছুই মাত্রা এবং নিয়ের চারি অর্থে মেচককে এক মাত্রা 
ধর! হইয়াছে ( যথা--১)। | | 

৩। উপরের ৩ অর্থে প্রত্যেক পদে ৩ মাত্রা ও নিম্নের ৪ অর্থে মেচক ১ মাত্রা । 

৪। উপরের ৩ অর্থে প্রত্যেক পদে ৩ মাত্রা ও নিয়ের ৮ অর্থে মণ্ডলের মাত্রা দ্বিগুণ করা হইল, 
অর্থাৎ এখানে কৌণিককে ১ মান্রারূপে ধরা হইল। আমাদের সঙ্গীতের লয়ের গতির বীধা বীধি 
কিছু নিয়ম নাই, ইউরোগীয় সঙ্গীতে আছে এই জন্যই মাত্রার ওজন পরিবর্তনের আবশ্যক হয়। 

গীতাদির মধ্যে নিস্তব্ধভাঁকে “বিরাম” কহে। এই নিস্তদ্ধতা কেবল স্থুরেরই) মাতার লহ, | 
বিরাম চিহ্লের স্থিতিকাল পর্য্যন্ত কেবল স্বুরেরই নিস্তব্ধতা ইহাই বিরামের অর্থ। বিরামের চিহ 


যথা £-. 
৬ষ্ঠ চিন্র। 


এআ তপতি হর বরের ০ 
মা] ১ পপ সই পপ আর, পাপ আপা অত পাপ রাধা এর 
পি সপ জি ০০০০০ ৯ পপ প্র ৮০৬০ ও ডিক পন আস রি ডে ঢের ২ সস 
স্প্পপসপসস ্ সপ সপ ০ শিপ উস 


টড রাজার তারি তির রা ভাগ সার 








মণ্ডল বিরাম, বিশদ-বিরাম, মে১ক-বিরাম, কৌণিক-বিরাম) দ্বিকৌণিক-বিরাম, ভ্রিকৌণিক-বিরাম। 
০ ১১০১১১১ প্রেমশ? 


গস্যাল 


“এতসাহাবাদ বিশ্ব-বিলদ্যালজ্ে হি তীর সঙর্ধনা-সমিতির চেয়ারম্যান ড।কার, ডি, আর 
ব্রাশ্িক্ শনজীক্-সম্ফসিতন্ন" ভট্টাচাধা মহাশয় কমিটির পক্ষ হইতে সমাগত সকলকেই 
এলাহাবাদ বিশ্ব-বিদ্যালয়ের উদ্যোগে সঙ্গীত-সন্সিলনের সঙ্্ধনা করেন এবং বলেন যে এই সভার উদ্দেশ্য শিক্ষিত 
দ্বিতীয় বাধিক অধিবেশন গত ৮্ই, ৯ই, ও ১০ই ন্ভেম্বও সম্প্রদায় এবং ছাত্তদিগের মে] বিশেষ ভাবে ঙ্চ্চ সঙগীত 
মহাসমারোহে স্বসম্পন্থ ₹ইঘ়াছে। এলাহাবাদ মিউর্জকৃ শুগার এবং সেই বিষয়ে উতপাঠ দান। তিনি আরও 
এসেসিয়সনের (11050 45550081100) সভাপতি ডাকার বলেন থে দেশ ভদ্রমহোষ্চ্গণের উৎসাহ এবং সঙ্গীত- 
ডি, আর, ভট্টাচাধ্য ডি, এস্-লি, পি।' এড, ভি মহোদয় গতিযোগিতায় ছাত্র ছাত্রীগণের আগ্রহ দেখিয়! মনে হয়, ' 
ছাত্র-ছাত্রীদিগের মধ্যে সঙ্গীত প্রচার বল্পে প্রাণপণ চেষ্টা * যে তাহাদের এই উদ্দেশ্ত সার্থকত| লাভ করিয়াছে। 
সঙ্গীত.সম্মিলনের অধিবেশন সম্ভবপর হইয়াছে । গত৮ই এবং এলাহাবাদবাস।গণের এই সকল বিখ্যাত সঙ্গীতজ্ঞ- 
নভেম্বর বেল! ৮॥ সাড়ে আট ঘটিকা মির কজেন্ধের গণের সঙ্গীত শুনিবার এই প্রথম স্থযোগ। 
ভিজিয়ান৷ গ্রাম-হুলে সভার প্রথম অধিবেশন হয়। অতঃপর মিঃ মেহতা, তাহার অভিভাষণ পাঠ করেন। 
এলাহাবাদের কমিশনার মিঃ ভি, এন্‌ মেহতা সঞ্াপত্তির ঠিনি বক্তৃতার মধো সঙ্গীতের গুণ বর্ণন করেন এপ 
অধসন গ্রহণ করেন। প্রথমতঃ পণ্ডিত বিষুঃদিগন্থর পূর্বকালে ইঠার অবস্থা কিরূপ ছিল তাহাই বলেন। 
মহাশয়েং ম্বতীতে শোক গ্রকাশ করা হয়, কারণ উচ্চা সংক্ষেপে তাহার বক্তৃতার বঙ্গানুবাদ লিখিত হইল। 
সীত প্রচার কল্পে তাহার আস্তরিক চেষ্ট। চির-ম্মণীয়।.: তিন বলেন, "আখাজাতি সর্গীতকে পার্থিব এবং 







ধন্বজীবনের সাথী এবং পারমার্থিক জীবনের সর্বোচ্চ অঙ্গ 
বলিয়া! গ্রহণ করিতেন, যদ্বার পরস্পরের তেঙাতেদ 
তাজিয়া ধায় এবং মানব-সবদয়ে প্রকৃত একতার জ্ঞান 
জাগাইয়। তোলে ।” এই মজীত যাহা রাজার দরবারের 
মতই রুষকের গৃহও মধুময় করিচা তুলিত, অবস্থ1 বিপর্ধায়ে 
তাহার কতবার উতান ও পতন হইয়াছে, তাহার কয়েকটা 
কারণ দেখান । তিনি বলেন-াজ লালে এব, 
ক্রাঙ্মা- সঙ্গীতফে জনসাধারণ এবং সম্তাস্ত 
গর মধ্যে পুনঃ গ্রগার করিয়া ধন্ত হইয়াছেন। 
গুউ্রাট এবং রাজপুতনাতে জাতীয় গন্থা এবং স্মহলা! 
সম্প্রঙায়ের মধ্যে গান গাহিবার রীতি পুরাকালের 
প্রবাদাছযায়ী গ্রচলিত। যাহা হউক স্ত্রী-জজাতিই পরবর্তী 
যুগকে অস্থুগীলন জীবনের প্রকৃত আদর্শ শিক্ষা দিবেন। 
এখন বিদ্যালয় সমূহে সন্গীতের শিক্ষা গিবার বাবস্থা 
নিজমিতরপে হয়। শিক্ষা করিবার নানাবিধ সহজ উপায় 
প্রবর্তিত এবং বেধাঁনে সঙ্গীত শিক্ষার ব্যবস্থা আছেঃ 
সেখানে ছাত্রছাত্রীগণকে পঞ্চম শ্রেণী হইতে অষ্টম শ্রেণী 
পধ্যন্ত বাধ্য হইয়। সকলকে গ্রঃণ করিতে হয়। আমাদের 
শিক্ষক এবং বিদ্যালয় উভয়ই প্রয়োঞ্ছন যদ্বারা সঙ্গীত 
শিক্ষক ও শিক্ষযিত্রী তৈয়ার হইতে পারে। যাহ! হউক 
আমাদের সর্বপ্রথম ওত্াদের প্রয়োজন । তিনি বলেন_-" 
*উদ্নতিঈল, তিনটা শিল্প স্থাপত্য, নৃত্য এবং সঙ্গীতের মধ্যে 
“জপজীত অতি আল্পই পাখি এবং 
ভদজ্ধাপোেক্ষ। আগুন” লঙ্গীত জনসাধারণের মধ্যে 
বহুল প্রচার আপনাদের স্বারুই সম্ভবপর” 

কনঞ্চারেন্স বিবার পূর্ব তিনদিন অর্থাৎ ৫ই, ৬ই ও 
ধই নভেম্বর সঙ্গীত-গ্রতিযৌগিতা হইয়াছিল, ইহাতে 
বাসক-বালিক1 এবং বিশ্ব-বিগ্ভালয়ের ছাত্রগণ যোগদান 
করিয়াছিলেন । ধাছারা কৃততকাধ্য লাত করিয়াছিলেন, 
তাহাদের পুরস্কার ১০ই সন্ধ্যার সময় তিজিয়ানাগ্রাম হলে, 
মিনেস্‌ মেহ তার দ্বারা বিভরিত হুইয়াছিলা। ৮ই মধ্যাহ্ন 
সঙ্গীত বিষয়ে ব়্ৃতা্দি হইয়াছিল এবং সন্ধ্যা ৬টা হইতে 
৯ট1 পর্যস্ত সঙ্গীতজ্ঞগণের গান, বাজনা! হুইয়াছিল। 
ত্বা্রুতবর্ধের বিজি স্থান হইতে বিখ্যাত সঙগীত্বিষগণকেই 
লিষন্্রণ করা হইয়াছিল। নিমন্রণ এবং 
ধাঙ্ছার যোগদান করিস্বাছিলেন তাহাদের নাম লিয়ে 
লিখিত হইল। 


কন্ফারেন্সে 


রা ১০০, এ পল পিট পস্টী 
2 টি 


ণ ৮ম সংখ্য। 


বাঙ্গালা . হইডেসলীত-নায়ক শ্রীবুক্ত গোপেশ্বর 
বন্দ্যোপাধ্যায় (প্রপদ)। শ্রীযুক রমেশচন্ত বন্দোপাধ্যায় 
(ধাল), ইনাইত খা সাহেব (সেতার), জাপ্তাবুদ্দিন (বাশী)। 
বোদ্ধে হইতে--ভ্রীযুজ নায়ারণ রাও ব্যাস (খ্যাল ও ঠুংরী)। 
গোয়ালিয়র হইতে--কাফেজ, আলি খ। সাহেব (সরোদ)। 
পাতিয়াল! হঈতে-_মন্মন্‌ খা! সাহেব (সারজী), চাদ খা ও 
ওস্মান খা (খাল) বেনারস্‌ হইতে--বীকু মিশ্র (তবলা), 
পর্বত সিং (মৃদজ)। 

নাজিম খ।, ক্র খা এবং দলহখ, রাম, রামেশ্বর 
পাঠক (সেতার ) উপরোক্ত নাম বাতীত এলাহাবাদের 
গ্লায়ক বাদক এবং অন্তান্ত স্থান হইতে বেহালা বাদ কগণ 
ফোগদ।ন করিয়াছিলেন । প্রতিদিন সকাল ৮৫টা হইতে 
বেলা ১২।ট। পর্য্স্ত এবং রাস ৯ট হইতে ১২টা পর্যাস্ত 
গান বাজনা হইত | কন্ফারেন্সের গান বাজন! আতি 
স্বচ্দর হইয়াছিল। গ্রতোকেই নিজ নিজ কৃতিত্ব 
দেখাটয়। সকলকে চমৎকুত করিয়াছেন। ১৭ই টৈকালে 
কনফারেন্সের কারধাকরী সভার সভাবৃচ্দের, সঙ্গীতজ্গণের 
এবং সঙ্গীত-প্রতিযোগিতায় যোগদান করিয়াছিল সেই 
সকল বালক বালিকাগণের ফটে। লওয়া হয়। এবং 
সঙ্গীতজগণকে একটা পাটা দেওয়া হয়। 

সঙ্গীতের উন্নতিকল্পে ডাক্তার ভট্টাচার্য্য মহাশয় অন্তান্ত 
কর্মীবুন্দের আস্তরিক পরিশ্রমের জন্ত আমরা সাধারণের 
পক্ষ হ্টতে তাহাদিগকে ধণ্তবাদ আ্াপন করিতেছি এবং 
যে সকল সঙ্গীতজগণ এই সভায় যোগদান করিয়া, তাহাকে 
গৌরবান্বিত করিয়াছিলেন, তাহার্দিগকেও আমাদের 
ধন্তবাদ জানাইতেছি। 

সঙ্গীত জল্ম্স্ 

« বিগত ২১এ কাষ্জিক শনিবার পটলভাঙ্গ। বেনিয়াটোল! 
তরুণ সম্মিলনীর উদ্যোগে ২৪ নং সীতারাম ঘোষ ক্্টে 
এক বিরাট সঙ্গীত জল্লা হইয়াছিল। কলিকাতার 
অনেক বিখাত গায়ক ও বাদক এই অনুষ্ঠানে ঘোগ 
দ্যাছিলেন। তাছাদের মধ্যে শ্রীযুক্ত নগেন্রনাথ দত্ত 
গ্তারাপহ্ চক্রবর্তী, ভীম্মফেব চট্টোপাধ্যান্য ও রাষচজ 
পালের গান, বিনস্বষাধব মৃখোপাধ্যায়ের স্বরদ, শ্রীযৃত 
কেবল বাবুর পাখোয্াজ ও শ্রীযুক্ত কালীচরণ দানের তবলা 
বিশেষ উপভোগ্য হুইয়াছিল। 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক। পি 
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৯ম সংখ্য। 


ংশীবাদক আফ তাবৰদ্দিন 
শ্ীমণিলাল সেন শন্ম। 


পাঠক সমাঙ্জের নিকট বোধ করি আর ভূমিকা করিয়া 
আফতাবদ্দিনের পরিচয় দিতে হইবে না। তিনি 
সারা বাংলায় বিশেষত্তঃ বর্ধমানে কঙ্গিকাতার তনস্তাদ 
সমাজে একজন প্রথম শ্রেণীর গুণী বলিয়া! পরিচিত । 
তবে সর্দ্ব সাধারণ এবং ছাত্র মহল তাহাকে পিতলের 
বাশী বাদক ঠিসাবে বিশেষ ভাবে চিনিয়া থাকেন। 
আফ তাবদ্দিন খার সঙ্গে বাদক হিসাবে পরিচয় থাকিলে 
তাহার জীবনের সাধনার ইতিহাস ও অন্ান্য ঘটনার 
সঙ্গে অনেকেই 
সংক্ষিধ জীবনী ও জীবনের কয়েকটি ঘটনার কথ 
লিখিতেছি । 


পরিচিত নহেন। এখানে তাহার 


৫ 


আফতাবদিনের বাড়ী ত্রিপুরা! জেলার ব্রাহ্মণ বাড়ীয়া 
মহকুমার অন্তর্গত শিবপুর নাম্কু গ্রাম। তিনি আজীবন 
দরিদ্রতার ক্রোড়ে লালিত1পালিত। তাহার পিতা জাত- 
বাবসায় যাহা পাইতেন নী সচ্ছল ভাবে দিনাতিপাত 
করিতে পারিতেন না। ছেলেবেলায় আফ তাবদ্দিনকে 
গ্রামের পাঠশালায় ভন্তি করিয়! হইয়াছিল। 
কিন্তু পড়িতে বসিয়া যতক্ষণ. তিনি পড়িতেন তাহার 
অধিক সময় পাঠশালার টুলের উপর তাল বাজাইতেন। 
পরে এমন হইয়াছিল যে, তিনি আর লেখাপড়া মোটেই 
করিতেন না, পাঠশালায় বসিয়া টুলের উপর কেবল্'তালই 
, ০০০৯ | 
বাজাইতেন। 


দেওয়। 


সেইজন্য সর্বদাই শিক্ষকম্হাশয়ের মার 





থাইতে হইত । পিতামাতা বই সম্বন্ধে যদি কিছু বলিতেন 
তবে জবাব দিতেন যে তিনি লেখাপড়1 করিবেন না; 
তবলা বাঞজন। শিখিবেন। বাড়ীতে পিতামাতার তাড়না 
ও পাঠপালাতে শিক্ষকের কড়| শাসন তাহাকে বিদ্রোহী 
করয়া তুলিল এবং একদিন শিক্ষক মহাশয়ের সঙ্গে 
ঝগড়া করিয়া বই পুথি পাঠশালার সন্পিকটবর্তী এক 
খ।লের মধো ফেলিয়া দিয়া গ্রাম ছাড়িয়া অনেক দুরে 
অন্ত এক গ্রামে তাহার এক আত্মীয়ের বাড়ী চলিয়া যান। 
এই খানেই ত্বাহার লেখাপড়ার শেষ হয়। 

যে দময়ের কথা বলিতেছি সে অঞ্চগে 'মাক্কালের 
মৃত যাতায়তের ও ডাক সরাবরাহের সুবিধা! তখনও হয় 
নাই। আফ.তাবদ্দিনের খোজ পাইতে প্রায় মান আড়াই 
দেরী হইল। লেখাপড়া আর কিছুতেই হইতে না 
দেখিয়া তাহার পিত1 তাহাকে তাহাদের নজ ব্যবশায়েই 
যোগ দিতে বলিলেন। ইহাতে আফতাবদ্দিন আশান্বিত 
হইলেন। কারণ এই পথে থাকিলে হয়ত সময়ে তবলা 
বাঞ্গনা শিক্ষা) করিতে পারিবেন এইরূপ ধারণ! তাহার 
চেল । 

ব্রাহ্মণ বাড়ীয়। মহকুমার বাঙ্গোড়া গ্রামের জমিদার 
বাড়ীতে সেই সময়ে দুইজন বিখ্যাত তবলা বাদক ছিঙ্গেন। 
নাম রামধন ও রামকানাই--তাহার! ছুই ভাই। ঢাকায় 
তাহাদের তবলা শিক্ষা হয়।) প্রায় পঞ্চাশ বৎসর পূর্বের 
কথা। তখন ঢাকায় খুব সম্ীতের চচ্চ। ছিল । যাহাই 
হউক, আফতাবদ্দিন তাহাদের নাম শুনিয়। একদিন 
বাঙ্গোড়ায় আলিয়া পড়িলেন « তাহাদিগকে মাসিক কিছু 
দিয়া তবলা শিক্ষা আরম্ভ করেন। ওস্তাদ যাহা সকাল 
বেল! শিখাইয়া দেন বিকাল বেপার মধ্যেই শিস্ত তা5! 
আয়ত্ব করিয়া ফেলে ও আরও শিখিবার জন্ত বাগ্র হইয়া 
উঠে। এইব্পে অল্প দিনের মধ্যেই তিনি তবলায় সিঙ্গ 
হুর্ত হইয়। উঠিগেন। 


ছোট কাল হইতেই তাহার বশী বাজাইবার সথ 
ছিল। বাশীতেই তিনি প্রথম জীবনে স্থনাম অর্জন 
করেন। তাহার সমকক্ষ বাশী বাজিয়ে ওস্তাদ ভারতে 
আর নাই। শ্রীযুক্ত দিলীপকুমার রায় তাহার ভ্রাম্যমানের 
দিন পণ্জিকাতে তাহার সম্বন্ধে যাহা লিখিম্বাছেন তাহা 
অতি সত্য কথা। এখানে উদ্ধৃত করিম দিতেছি-_- 
আলাউদ্দিন খার দাদা! আফতাবদ্দিন খা ও একজন মত্ত 
গুণী। এক পরিবারে এক রকম প্রথম শ্রেণীর গুণী বড় 
দেখতে পাওমা যায় না। আফতাবদ্দিনের মতন 
ংশীবাদক বোধ হয় সমগ্র ভারতবর্ষে আর নেই। 
মান্দ্রাজী গুণী সপ্ীব রাওয়ের বাশী অবশ্থ দক্ষতায় অদ্ভূত 
কিন্তু দক্ষত। বা কেরদানী দেখানে! এক ও যথার্থ কলাকারু 
কোথায় গুণপন1 যে সত্য ও মহিমাম্য় হইয়। 
উঠে সে পরিচয় পাওয়া যায় সপ্তীব রাওয়ের সঙ্গে 
আফ তাবদ্দিনের তুজনা করলে; এবং এই রকম ক্ষেত্রেই 
বেশী করে মনে হয় যেত্রষ্ট! শিল্পী বিধাতার কাছে থেকেই 
হর সনন্দ নিয়ে আসেনত্াকে তৈরী করা যায় না। 
কিন্তু কি তার 


আর । 


আফাবদ্দিন কারুর কাছে শেগেনি! 
অপূর্ব বাশী।” 

আফতাবদ্দিনের যখন বয়স ২৪২৫ বৎসর বয়স 
তখন তিনি বাদাকারের এক দল গঠন করেন এ বিবাহাদি 
মঙ্গল কাধ টাকা লইয়া গান বাজনা করিতে লাগিলেন। 
তখন তাহাকে লানাই বাঙ্জনা শিখিতে হয়। 
মাঙ্গপিক কাধ্যে রসনচৌকি একটা গ্রাচীন গ্রথা। 
হানাই ও ভাল বাজ্ান। 
তিনি বাজাইতে পারেন না। 


কারণ 
তিনি 
এমন কোন যন্ত্র নাই যে 
কিন্ত ব্ছুতেই দররিদ্রতার 
হাত হইতে মুক্তি লাভ করিতে পারিলেন না। অনেক 
থণ করিয়া ফেললেন ও ক্রমে ক্রমে তাহাদের যাহ! 
কিছু জমিজমা ছিলি সমন্তই খণের দায়ে হস্তান্তর হইয়! 


যায়। 


৫৭ 





অ্রিগুরা জেলার শ্টাম গ্রাম নিবাসী ৬ভৃবন রায় একজন 


লী সাধক ছিলেন। তীহার একজন শিষ্য ছিল 


গুলমামুদ। 


তিনি ৬ভূবন রায়ের আশ্রমে থাকিয়। সঙ্গত করিতেন 
) ভাল গান গাহিতে পারিতেন। ৩ভ্বন রায় পূর্ববঙ্গের 
|কল্জন বিখ্যাত বাউল রচয়িতা ছিলেন। তাহার 
চিত মালসী বাউল গান আজও ঠিক আগের মত 
্বে বঙ্গের গ্রামে গ্রামে জীবনের আনন্দ যোগাইতেছে। 
ই গুলমামুদ ও ছিলেন বাদ্যকর নম্প্রদায় ভূক্ত। তিনি 
পূর্বে বঙ্গের সঙ্গীত লাধকদের মধ্যে ত্াহাব তক্তি 
ঈধনার জন্ত অমর হইয়। রহিয়াছেন। তিনিও অনেক 
উল গান রচন। করিয়া! গিয়াছেন। মুসলমান হইলেও 
এমি ছিলেন কালীসাধক। তাহার বাড়ী ছিল শ্রীরাম 
র। শিবপুর, শ্রীরামপুর পাশাপাশি গ্রাম। এই 
য়ে আফতাবদ্ধিনের সঙ্গে গুলমামুদের মেয়ের বিবাহ 
[। সেই সময়েও আফতাবদ্দিনের অবস্থার পরিবর্তন 
1 নাই। তবে তাহার স্থনাম তখন হইতেই দেশ 
দেশে প্রচারিত হইতেছিল। সেই সময় তিনি 
মান্ধয়ে জিপুরা প্রহট জেলার কয়েকজন বড় লোকের 
ড়ীতে বেতন ভোগী তবলাশিক্ষক হইয়! থাকেন ও 
সঙ্গে এসরাজ বাজন। শিখিতে থাকেন। 


একবার আঁফতাবদ্দিন তাহার দল নিয়া আগরতলা 
জর বাড়ীতে এক বিবাছে যান। সেইখানে অতিরিক্ত 
বে বরফ খাইয়া আফভাবদ্দিনের শুল বেদন! হয় ও 
বাতে তিনি খুব ভ্রিদ্বমান হইয়া গড়েন। অথচ পেটের 
গ্নেগান বাজনা করিতে হয়। এক বার তিনি শ্রীমং 
নাম়োছন খ্বামীর আশ্রমে জাশ্র্ধ গ্রহণ বরেন। 
নামোহণ কায একজন বিখ্যাত কালীসাধক, এযং 
পিক হুমঠুয ভক্তি এবং ধর্থ মূলক বাউল রচনা 


করিয়া গিয়াছেন। আফতাখদ্দিন ম্বামীজির সৌমা 
কাস্তি দেখিয়া মোহিত হন ও সেই খানেই থাকিয়। যান। 
সেই আশ্রমে থাকিয়া তিনি স্বামীজির সঙ্গে সঙ্গে সাধনা 
করেন। মনোমোহন তাহার গুণ দেখিয়া মোহিত হন। 
কালীসাধক মনোমোহন এই সময়ে আফভাবদ্দিনকে তাহার 
কুল কুগডলিনী শক্তি সঞ্চার করিয়া কালীরপ দেখান। 
এই ঘটনায় আফতাবদ্দিন একেবারে অভিভূত হইয়া 
পড়েন এবং ম্বামীজির শিষ্যত্ব গ্রহণ করিয়া কালী মাতার 
সাধন! আরম্ভ করেন। এই সময় হইতেই আফাবদিনের 
সাধক জীবনের স্থত্রপাত হয়। তিনি এখনও মায়ের 
সাধন! নিয়াই ব্যস্ত । 


আশ্রমে যখন ছিলেন তখন তিনি নিজে একটি ঘঙ্ত্ 
আবিষ্কার করেন। কলিকাতার সকলেই এই যষ্ত্ের 
বাজন! শুনিয়াছেন। ইহার নাম “দ্বর সংগ্রহ ।” হ্রদের 
মতই বাজে তবে ইহার আওয়াজ ছোট। তিনি এই 
যঞ্র ভাগী সুন্দর বাজান। 


আফতাবদ্দিনের ঈশ্বরদত্ত ক্ষমতা আছে। তিনি 
যাহা একবার শুনিয়াছেন তাহাই শিখিয়া লইম্াছেন। 
দ্বামীজির আশ্রমে যখন তিনি ধ্যানয়গ্র হইয়া ধষে কোন 
যন্ত্র বাজাইয়াছেন তখনই আশ্রম মুখর হইয়া! উঠিয়াছে। 
অনেক সময় যন্ত্র বাজাইতে বাজ/ঠইতে দেবীর রূপ দেখিয়। 
বিহ্বল হইয়! রহিয়াছেন এইরূপ দেখ! গিয়াছে। এই 
সখ দেখিয়া! শুনিয়। মনে হয় স্থরের ভিতর দিয়! ঈশ্বরকে 
আরাধনাই সঙ্গীত শিক্ষার চরম উদ্দেশ্য । 


আফতাবদ্দিনের বয়স বর্ধমানে ৬২ বৎলর। কিন্ত 
দেখিতে তাহার বয়প অনেক কম বলিয়া! ঘবে হয়। 
তিনি অতি দীন ও সরলভাবে আমশ লাধু ফকিরের 
গ্তায় জীবন ধাপন করেন।” তিনি ধর্গুলক কথাবার্তা 
এত সরল ও অনাড়ম্বরতাবে বলিয়া বান যে) থে সমতা 





শিক্ষিত ব্যক্তিরা তাহার সংস্পর্শে আসিয়াছেন তাহারাই 
আশ্চর্য্যান্বিত হইয়াছেন। বাঁশী বা কোন যন্ত্র বাজাইতে 
বাঞঙজাইতে তিনি অনেক সময় আত্মহার৷ হইয়া সংজ্ঞা 
হারাইয়া ফেলেন। তাহাকে বলিতে শুনিয়াছি যে 
যেদিন তিনি একাগ্রমনে কোন যন্ত্র বাজাইতে আরস্ত 
করেন সেদিন তাহার চোখে কালীমু্তি ঝা রাধাকৃজর 
যুগলমুক্তি ভানিয়া উঠে এবং পরক্ষণেই তাহার সংজ্ঞ। 


পৌষ, ৯ম সং 


১২০০০ হত শা এত ও পা 


লোপ হয়। এ রকম ঘটন! তাহার জীবনে অনেকবা? 
ঘটিয়াছে। 

স্থরের ভিতর দিয়] ঈশ্বরের পূজা করাই আঞ তাবদ্দিনে 
জীবনের চরম লক্ষ্য এবং সঙ্গীত সাধনার বলে ভিটি 
ভগবৎপ্রেম ও করুণা লাভ করিয়াছেন। ঈশ্বর তাহাঞে 
দীর্ঘজীবি করুন--তাহার সুরের ঝস্কারে আমাদের 
সলগীত আরে! পুণ্যময় ও ধন্য হইয়া উঠুক এই প্রার্থনা । 


রবীন্দ্র-জয়ন্তী 
শ্রীনিম্মলচন্দ্র বড়াল বি-এল, বাণীকণ্ 


দখিন পবন কে বহাল অস্তরে 


কোন্‌ মহাকবি, 


সকল হাদয় পুলক হধায় সম্ভরে 


কা'র প্রসাদ লভি ! 


সকল মুকুল উঠলে! ফুটে 
হৃদয় কমল গন্ধে লুটে 
গানের ধারায় সান করাল 


কোন্‌ গুভাত-গবি। 


বাংল৷ দেশের ফুল-বাগানে 


ফুটুলো এমন ফুল 


বর্ণে তাহার গন্ধে তাহার 


বিশ্ব সমাকুল ! 


সগ্ডতিতম্‌ বষে তাহার 
মণীধির দেয় উপচার, 
ধধিকবি তারি পুজায় 


অর্পিন্ধ হবিঃ ॥ 





দীপক-রাগ পরিচয় 
(পূর্ববানূবৃততি ) 
শ্রীব্রজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


নারদীয় “চত্বারিংশচ্ছত রাগ নিরূপণম্‌' গ্রস্থোক্ত 
দীপক রাগের ভার্্যা-পুত্রাদির ধ্যান__ 
অসাবেরী নাটিকাচ দেংলী কানড়। ভথা। 
কেদারীতি স্ত্িঃঃ পঞ্চ দীপকস্য যথা ক্রমম্‌॥ 
অসাবেরী (আশাবরী ?), নাটিক।, দেহলী, কানড়া ও 
কেদারী ইহারা দীপক র'গের পৰ্চপত্রী | 
১। অনাবেরীর ধ]ন--- 
কুঙ্কুমাক্ষিত বঙ্গোজ| পুরুষেণ সমাহিত] 
সঙ্গীতরসিক1 রাঁজক্যসাঁবেরী মুনেমতে ॥ 
(ভরত ) মুনির মতে 'অসাবেরীর, শুনদ্বয় কুস্কুমলিপ্ত ; 
ইনি পুরুষের সহিত অবস্থিত এবং স্গীতরসিকা | 
২। নাটিকার ধ্যান-_ 
জপাকুস্থমসঙ্কীশ। নিচোলম্‌ পীতবাসসন্‌। 
বহস্তী বপুষ! তন্বী নাটিক। রক্তকঞ্চুকী। 
ধাহার অঙ্গকাস্তি জবাকুস্থমের ন্যায় রক্তবর্ণণ যিনি 
গীতবসন রচিত উত্তরীয়ধারিণী ও রক্তবর্ণ কঞ্চুকে 
আচ্ছাদিত1, এই কৃশান্ীই 'নাটিক।” নামে পরিচিত। 
৩। দেহলীর ধ্যান-_ 
দেহলী কনককাস্তি সুন্দরী - 
রত্বহার কুচকোরকাধরা। 
বল্পকী করসরোরুহা শুভ! 
ভাবিনী নটবর! বিরাজতে ॥ 
ধাহার দেহকান্তি স্বর্ণ সদৃশ হুন্দর, কুচকোরক 
রত্বহারমণ্তিত, করকমলে কীণ। লইয়া যিনি ছ।রপ্রকোষ্ঠে 
'বিরাজমানা, এই মঙ্গলমযী নৃত্যকুশলা ভাবিনীই “দেহলী! 
মাষে বিখাত | 


৪। কর্ণাটীর ধ্যান-_ 

কর্ণাটী কমলেক্ষণা সুরভরো মূলে বসন্তী মুস্থঃ। 

শ্বাসোচ্ছাস বাভন্ন মোদমভিতঃ সম্পূরয়স্তা দিশঃ 

কীরং নীল নিচোল জুষ্টমৃভিতঃ স্বর্ণীভয়া বিভ্রতী। 

কান্তারে পিককুজিতে শ্বদয়িতম্‌ সাকেতকে পশ্ঠতি ॥ 

কমলদল-নয়ন। “কর্ণাটী” হ্ুরতরুমূলে বাস করিতেছেন: 
এবং শ্বাস-গ্রশ্বীসের বিভিন্ন সৌরভে চারিপিক প্লাবিত 
করিতেছেন; নীল উত্তরীয় বসনে একটি শুকপক্ষী ধারণ 
করিচা রহিয়াছেন। ইহার দেহকাস্তি সথবর্ণসদশ; ইনি 
কাস্তারস্থিত কোকিলমূখরিত কেতক-বনে স্বীয় পতির 
দিকে দৃষ্টি স্থাপন করিয়া রহিয়াছেন। 


৫1 কেদারীর ধান-- 


বিরহ বিবুধ (বিধুর ?) চিন্তা গাওুগণ্ডা কৃশাঙ্গী 
মলয়জরসপুরৈঃ সিচ্যমাঁনা সখীভিঃ | 
সরসক মলপত্রেঃ ক্ুপ্তশষ্য। নিবিষ্টা 
হিমকরশিতিবস্ত্রা ভাত কেদারিকেয়ুম্‌ ॥ 
ধাহার চিত্ত বিরহবিধু'/। গণ্ডদয় পাওুবর্ণণ সখীগণ 
ধাহাকে চন্দনজল দ্বারাঁয় (চন করিতেছেন, যিনি সরস 
কমল-পত্র-রচিত শষ্যায় নিমগ্না, হিমকরের ন্যায় শুতবসনা 


এই কৃশাঙ্গীই 'কেদারিকাঃ নামে প্রথিত। 


কেদারগৌরো বৈরী হোলঃ সৌরাষ্ট্রী এবচ। 

দীপকাখ্যস্য রাগস্য চত্বারস্নয়াঃ স্বতাঃ ॥ 

কেদারগৌর, বৈরল্রী, হোলি ও সৌরা্টর ইহারা 
দীপক রাগের চারি পুহ। | 

১। কেদারগৌয়ের ধ্যান-_- 





কৌশেয় বঞুকোফীয কর্ণভূষোজ্জশ্লাকৃতি:। 
কেদারগৌরঃ সর্ধেষাম্‌ মোদাবহ মুছুষ্বরঃ | 
কৌশেয় কঞ্চুক, উষ্জীষ ও কর্ণভূষণে ধাহার আকৃতি 
মুজ্জল, ধাহার যৃদুত্ঘর সকলের আনন্দজনক, ইনিই 
কেদারগৌর' নামে বিখ্যাত। 
২। ধৈরপ্জীর ধ্যার্ন-_- 


অনায়বসনং ধৃত্ব। নান। কুন্থমশেখরঃ| 
বৈরজীবিবুধৈস্তলেয। বিঞেপিত মুগীমদঃ | 
বৈরপী' দেবতুল্য; ইহার অঙ্গ কন্ত,রীচচ্চিত, 
তকে নানাবিধ কুন্তরমরচিত শেখর, পরিধানে জালবসন। 
৩। হোলির ধ্যান-. 
দাড়িমীকুন্মাসক্তঃ কালিমাকলিতাকৃতিঃ 
'হোলিরাগ সমাভাতি হেলিকোটি সমছ্যভিঃ ॥ 
£হোলি'রাগের কোটি সুর্ধ্য সদৃশ অঙ্গছ্যুতি কালিমা- 
াঞ্িত। এই রাগ দাড়িমী কুস্থমে অন্ুরক্ত । 
৪। সৌরাষ্ট্রের ধযান__ 
*ক্ সকলামোদ সন্ধাতা ন্থবর্পোফীষমণ্ডিত£ | 
করাধিত ক্ষীরপান্রঃ সৌরাষ্ট্রো রাগনায়কঃ ॥ 
রাঁগনাক “সৌরাষ্ট্র' সকল মনোহারী গন্ধের একাধার, 
হার মণ্তক স্থ্বর্ণথচিত উ্ধীষে মণ্ডিত, করে ক্ষীরপান্র। 
কুরঞ্রমণ্ররী নাগবরালী (দেবরগ্রনী | 
সুরসিদ্ধুরিতি খ্যাতা দী খকন্থা বাঃ স্থৃতাঃ | 
_ কুরপ্মঞ্জরী, নাগবরালী, দেবরঞ্জনী ও স্থুরদিদ্ধু, ইহার! 
দীপক রাগের পুত্রবধু। 
১। কুরগমঞ্জরীর ধ্যান-- 
কুরঙমঞ্জরী ভাতি কুটিলালক জাঁলক। 
কুরণ্টকুন্্মামক্তা! কোবিদার বনে স্থিতা ॥ 
জজ্টিল অলকজালে বিভৃষিত 'কুরঞমঞ্জরী” পীত ঝিটি 
কম্থমে অন্ুরাগিণী-ও রক্তকাঞ্চন বনে অবস্থিতা। 
২। নাগবরালীর ধ্যান. 


নাগষান1 নাগবেণী নগোপম কুচন্বয়।। 
অরালকুরল! নাগবরালী বরবণিনী ॥ 
যাহার কুচদ্বয় পর্বতোপম, গমন গজেন্দ্রের হ্যায়, বেণী 
নাগসদূশ ও অলক-জাল কুটিল। এই বরবর্ণিনীই 
'নাগবরালী' নামে পরিচিত । 
৩। দেবরঞ্জনীর ধ্যান-_ 
কদলীবন সম্বাস। বীণা বাদন তৎপর! । 
মুগীমদবিলিপ্তাঙগী বিখ্যাতা দেবরগনী ॥ 
যিনি কদলীবন বাসিনী, বীণা বাদনে ততপরা ও 
মুগমদে লিগাজী, ইনিই 'দেবরপনী* নামে বিখ্যাত । 
৪। স্থরসিদ্ধুর ধ্যান_- 
কল্পদ্রবন মধ্যস্থ।৷ কনকামুজগদ্ধিলা । 
রসম্বরূপিণী ভাতি স্থরসিন্ধুঃ শুভান্বিত ॥ 
কল্যাণময়ী রসম্বরূপিণী “ম্থরসিম্ধু' কল্পতরুবন মধ্যে 
অবস্থিত ও কনককমলের গায় গন্ধবতী। 
সঙ্গীতরায় ভাবভট্ট বিরচিত অনৃপ সঙ্গীত রত্বাকর 
নামক গ্রন্থে দীপকরাগের পরিবার প্রসঙ্গে দুই স্থলে ছুই 
গ্রকার মত প্রদর্শিত হইয়াছে । ষথা_ 
১। কেদারিকাচ দেশীচ কামোদী নাটিক! তত;। 
কর্ণাটী পঞ্চসন্প্রোক্তা দীপকস্যব রাঙ্গনাঃ | 
২। কাবেরী গুজ্জরী তোড়ী কামোদী পটমপ্জরী। 
দীপকন্ত প্রিয়া: পঞ্চ হেমাড়ঃ কুস্থমস্ততঃ | 
রামরাগঃ কুস্তলশ্চ কমলে! বহুলস্ততঃ। 
«  কলিঙ্গশ্চম্পকশ্চান্টো দীপকম্য স্থতামতাঃ | 
এই সকল রাগ-রাগিণীর ধ্যানাদির উল্লেখ উক্ত 
গ্রন্থে নাই। 
এইবার আমরা ৬রাধামোহন সেন বিরচিত “সঙ্গীত- 
তরঙ্গ” পুস্তক হইতে দীপক রাগ ও তৎপরিবারবর্গের নাম 
ও ধ্যানাদি উদ্ধৃত করিয়াই বর্তমান প্রবন্ধের উপসংহার 
করিব। 





সঙ্গীত-তরঙের একস্থানে আছে-- 
“দীপক রাগের--দেশী, কামোদী, কেদারা। 
কাফি, নট, কানড়। নামেতে ছয় দারা ॥ 
পুত্র--ইমন, কেদার1, কেদার কল্যাণ। 
জয়েত-কল্যাণ আর কামোদ-কল্যাণ ॥ 


হামির-কল্যাণ, শ্বাম-কল্যাণ--এ ছয়। 
পরে পুক্রবধূ সকলের পরিচয় ॥ 
পুরিয়া-ধনাশ্রী, চোর-অষ্টকী, ভাখানী। 
মলরোহা, কানড়া-আহিরী অ্টী-_নারী। 
সখ।--খট, সখী-_ভীমপলাশী বিখ্যাত। 
নী খা ক ক 
অন্যত্র হনৃমন্মতে-_. 

“দীপক রাগের--দেশী, কানরাঃ কেদারী। 

কামোদ, নাটিকা আ'দ এই পঞ্চ নাবী ॥ 

ক ষ জং ্ 

পরে বলি দীপক রাগের পুত্রগণ ॥ 

কুস্তল, কমল, পরে কলিঙ্গ সে ভাল। 

চম্পক, কুন্থম, রাম, লহিল, হিমাল ॥ 

কলিঙ্গকে কলন্দর বলে কোনজন। 

ঈ সঃ ঞ 

অন্যত্র ভরতমতে-- 

“দীপক রাগের - নটমল্লারী কেদারী। 

কানরী, ভারেকা, দেশী, এই পাঁচ নারী || 

পৃত্র--শুদ্ধকলযাণ, সৌরঠ, দেশকার । 

হামির পরেতে মাকু নামের গ্রগার ॥ 

বধৃ-_বড়হংসী, দেশবরারী, বরাটা । 

দেওগিরি, সিদ্ধোবা, নামের পরিপাটি । 
পুনশ্চ অন্তত্র-- 

'্ীপক রাগের--গৌঁওু, গুর্জরী, কেদার]। 

অগৌর। রুত্রাণী নামে এই পঞ্চদারা ॥ 


জিবণ প্রভৃতি পরে দীপক-নন্দন। 
বেহাগরা, ভবদষ্ট, নষ্টনারায়ণ ॥ 
তৎপর কুসুম, টশ্ক, আড়ান!, মজল। 
সর্ব কনিষ্ঠ কুমার বড়হংসমঙ্গল ॥ 
পুব্রবধু--মনোহরা, ইমন, আহিরী ॥ 
মাংলগুর্জরী, ভূপালী-বধূ অষ্টজ্জন। 


০ নী ঈং ০ 


উল্লিখিত রাগ-রাগিণী সমূহের সকলেরই ধ্যান ও ধার! 


সঙ্গীত-তরন্ষে নাই; যাহ আছে, আমর! নিয়ে তৎসমুদয় 
উদ্ধৃত করিলাম । 


৫২৭ 


১। দ্ীপক-পত্বী দেশী- 


দেশীকে সজিতে শিব স্থ্মস্ত্রণা করিল। 
অপার রূপের সিন্ধু বিরলেতে মথিল ॥ 
যৌবন সম্ভব যত রত্ব তাতে উঠিল। 
একত্র করিয়া দেশী 'রাগিণীরে গঠিল ॥ 
শশধর দিয়া তার মুখখানি গড়িল। 
কলস্কের ভাগে তার শিরোরুহ র্ুপিল ॥ 
ভাগে ভাগে স্থধাভাগে বাকাভাণ্ডে পুরিল। 
সমূদায় হলাহল কটাক্ষেতে সারিল ॥ 

চারি খণ্ড করি, করিবর কর্‌ ক্লাটিল। 
অগ্রভাগে ভুজ-যুগ-_আ্যত্ত উরু ঘটিল॥ 
পারিজ্ঞাত-পল্লবেতে 4 হজিল। 
করি-কুস্ত-যুগে যুগ-পয়োধর সাজিল ॥ 

মু যু সৃহাশ্ততে চঞ্চলাকে রাখিল। 
পালাশ বসন দিয়! লঙ্জা।--অঙজ ঢাকিল॥ 
নান! অলঙ্কার দিয়া তার মন তৃধিল। 
সেই সব ভূষণেতে অষ্ট অঙ্গ ভূষিল॥ 


_ যৌবনের ভার, দেশী সহিতে না পারিল। 


নায়কে মদন-কথ। কহিবারে লাগিল ॥ 





খাড়ো রিখভের গৃহ; গ্রীষ্ম খতু পাইল । 
মধ্যাহ সময়ে রি-গ-ম-ধ-প-নি গাইল | 


২। দীপক-পত্বী কামোদ-_- 


কামোদের গৌর অঙ্গে লোহিত ব্নন। 
পয়োধরে করে শুভ্র কালি কষণ॥ 
অভিসার আচরিয়! সক্কেতের স্থানে । 
ঘোরতর নিশি মধ্যে কৈল অধিষ্ঠানে ॥ 
নায়কের সঙ্গে নাহি হইল মিলন। 
উতৎ্কণ্ঠিতা হয়া] করে, নিশি জাগরণ । 
নিবিড় কানন মাঝে একাকিনী বাল]। 
পশ্তপক্ষী উপলক্ষ--অধিকস্ত জ্বালা ॥ 
মুগ দেখি--নায়কের চক্ষু পড়ে মনে। 
করি-কর মনে হয় উরু দরশনে | 
“কোকিল পঞ্চম হ্থরে ডাকে কুহ্‌-কুহ্‌। 
বেদন। পাইয়া! রাম। করে উ্ু-উহু ॥ 


ক্ষণে কাদে-_ক্ষণে কাপে--ক্ষণে লোমাঞ্িত। 


কোন মতে ধৈর্য্য তার না ধরে কিঞিত | 
সম্পূর্ণ ধেবত গৃহ গ্রীষ্ম খতু তায়। 
ধ-নি-সা-রি-গ-ম-প মধ্যাহ্নে গীত গায় | 


৩। দ্ীগক-পত্বী ঘট-_ 
নট-_দীপকের তাধ্যা(এমতে জানায় রে। 
রক্তবর্ণ নবভাঁব--যৌবনে মানায় রে! 

নারী-ভূষ|! নর-বেশ কিবা শোভা পায় রে। 
লল[টে কাঞ্চন-সি তি, উ্ীষ মাথায় রে। 
সন্নহন অঙ্গেতে মধ্যবদ্ধ মাঞ্জায় রে। 
লোহার কবচ আচ্ছাদন সব গায়রে ॥ 
ক£মাল! ধুকধুকি মুক্তা গলায় রে। 
পাছুক! নৃপুর ছুই--পরিয়াছে পায় রে । 
রতন বস্ধণ করে--শঙ্খ শোনে তায় রে॥ 


ভূজ-যুগে ভূজ বন্ধ,-বাজু-বদ্ধ হায়রে।। 
আরোহণ তুরঙ্গমে--নল রাজা প্রায় রে। 
যুদ্ধে যেন ভীম্ম বীর,-করি অভিপ্রায় রে। 
করে করি করবাল--রণভূমি যায় রে। 
রিপুগণ সঙ্গে যুদ্ধ করিবারে ধায় রে ॥ 
অবলা গ্রবল|--তাই ভয় নাহি ভায় রে। 
লজ্জাহীন। সীমন্তিনী_ একি মহ দায় রে 
কুলবালা রণে কেবা পরিজ্রাণ পায় রে। 
বিপক্ষ-দলের আর নাহিক উপায় রে ॥ 
সম্পূর্ণ খরজ গৃহ, গ্রীষ্ম খতু চায় রে। 
সা-নি-ধ-প ম-গ-রি দিবার শেষে গায় রে ॥ 


৪| দ্ীপক-পত্বী কেদারা-_ 


গেরুয়। বসন।বৃতা! ক্দোর। স্গাগিণী। 
রুদ্রাক্ষ ভূষণ অঙ্গে, যোগ।সনে যৌগিনী ॥ 
জটায় জড়িত নাগ, উপবীত-নাগিনী। 
মন্তক উপরে গঙ্গা তরল-তরঙ্গিনী।। 
ললাটে স্থধাংশু-কলা, ভ্রিনয়ন-শোভিনী |. 
রূপের কি কব কথা, ত্রিভৃবন-মোহিনী ॥ 
রতি রতিপতি-মতি প্রতি মোহকারিণী। 
মুদ্রিত নয়নে ধ্যান_-শিবরূপধারিণী || 
বিভৃতিতে বিভূষিত গাল-বাদ্য-বাদিনী। 
মধুর পঞ্চমস্থরে ধন-প্রিয়-নাদিনী ॥ 
অনঙ্গ মেবিত মধ্য, নাভি স্থধা-হুদিনী। 
নানামত সোহাগেতে নায়কের ম্বাধিনী ॥ 
হমের সমান কুচ, অক্ষি নীল-নলিনী। 
্বীয়ার লক্ষণ মতে পতি-প্রেম-পালিনী ॥ 
ওড়োকুলে বিরাজেন আশুতোধ-নন্দিনী || 
নিখাদ্দে উত্থান কৈল!| গুণি গণ-বন্দিলী ॥ 
গ্রীষ্ম-খতু অর্ধ-রাত্রে গান বিধি আশিনী। 
নি সা-গ-ম প প্রাণে পঞ্চ-স্র়-বালিনী ॥ 






৫ | দীপক-পত্বী কানড়1-- 


কানড়া রাগিণী করে, 
নাহি বাসে কুল-ভয়-লাজে ৷ 
করধূত করবাঁল, 
বিহরয়ে বীরগণ-মাঝে ॥ 


কনক বরণ দেহে, কপুর চচ্চিত, 
বিমল বদন ছ্বিজরাজে। 
পয়োধর-পর্বত। সর্ব ভাঁবত,-- 


সম্বরে পুরুষের সাজে ॥ 

নিন্দিত নবঘন, টাচর কেশ-জাল, 
গোপন করিল শির-ভাজে | 

এরূপ নরের বেশ, যদ্যপি তবে আর 
নারীর ভূষণ কোন্‌ কাষে ॥ 

সমুখেতে ভাটগণ, করে যশ-বর্ণন, 
জাতি সম্পূরণে বিরাজে। 


উঠিবে নিখাদ স্থরে, 


বীর বেশ ধারণ, 


করি-রদ সব্যয়ে 


রঃ ঠা “চাহ এ 


চি 
০৯ ৬ 


ওরস এ “হা - 


নি-সা-রি-গ-ম-প-ধ, 
প্রথম নিশিতে গান ভাজে ॥। 


অগ্ঠন্্র অন্য গ্রকার। 


১। দীপক-পত্বী দেশী-_ 


দেশী নামে-__দীপকের প্রথম! রাগিণী। 
রূপেতে এমন -ষেন. কামের কামিনী ॥ 
পালাশ-বরণবাস পরিধান করি। 
মণিময় অলঙ্কার অষ্ট অঙ্গে পরি ॥ 
রতিপতি-অন্ুরোধে লক্জাকে তাগিয়।। 
রতিদান চাহিছেন পতি-কাছে গিয়। || 
টোড়ী-খট-যোগে জন্ম, জাতি সম্পৃরণ। 
বাদী মধ্যম সম্বাদী পঞ্চম মিলন ।। 
নিবেদন করি পরে কর অবধান। 
অন্বাদী গাদ্ধার সুর তাহাতে বিধান ।। 
রিখভ নিখাদ ছুই কোমলে উদয়। 

দুই গ্রহরের পূর্বে গানের সময় | 


গান 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 


কেমনে তারে তুলি 
চোখের জলে গেছে চলে 
গ্রাঞ্গর আগল খুলিঃ | 


স্বপনের ছায়া সম 
ছুয়ে গেছে পরাণ মম 
আজিকে তার ঝরে গেছে 
মালার কুস্থমগুলি। 


মরুতে পিপাসা বারি 

সে কিগে! দিবে নিঙারি 

আজিকে মোর ভাঙ। বাণায় 
কোন রাগিণী তুলি 





স্বরলিপি 


সালক্োম্ম- লাসঙাল 


অমলীম রহস্যময় ! হে অগম্া ! হে নির্রেদ | 
শাস্ত্রযুক্তি করিবে কি তোমার রহস্য ভেদ ? 
শ্রুতি, স্মৃতি, বেদমন্ত্র, জ্যোতিি্বিষ্ঠা, হ্টায়, তন্ত্র 
বিজ্ঞান পারেনি প্রভূ, করিতে সংশয়োচ্ছেদ ! 
তাতে শুধু পূর্ববপক্ষ, ব্যবস্থা, পদ্ধতি, তর্ক, 
অন্ধকার কুট নীতি, শুধু বিধি, বা নিষেধ ; 
বিন] পুণ্য দরশন, কুটতর্ক নিরসন, 

হয় না, কেলল থাকে চিরন্তন মতাভেদ । 


রচন! ও স্ুর-_স্বর্গায় রজনীকান্ত সেন স্বরলিপি--ল্রীনীলকাস্ত রায় 


বাদী__গা, সম্থাদী---ণ।, উড়ব-_গ্জাতি, বিবাদী--.রা, পা, বাবহার-্-জ্ব, দ, ণ॥ 


আন্ছা শ্রী 
0 ১ শঁ 
[সা ণাঁ দাঁ শী ণাাঃসা মা মামা -া]ুমা জ্ঞা জ্ঞা 1] জ্ঞা 
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চে নির বে ০ দূ শা রা 0 ক্তি] ক রি বে কি 0 
৪ ্ 

ণ] সা দা সা জ্ঞা মা|সাঁ 7 সা] 

ভো মা স্যয ডে 9০ 


৫৩০ 
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রা পপি পিস চি 
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শর তি তি] বে দ্'' মন 9০ ্ জ্যো তির বি ০ ছ্। 


৩ ০0 ৬ *ধ- ৩ 
জর মা জ্বর শার্সাহসাজ্ঞা সামাজ্ঞা!সা ণা'দা ণা দা] 
না য়. তন ০ জর বি ৯ 9 পা? রে নি] প্র 


৯1 + ৩ 
মা জ্ঞা]মা দা মাজ্ৰবা ম! ৮ এ সা]] 
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৩ ৪. ১ শি রর ৩ 
মা দাদা দা এ]ুর্সার্সা ৰ পর শ-ার্সা।ণা ণা]!দা শা দা] 
দ্ধ তি ত রক ০ অন্ধ ]কা ০ র কৃ ট নী ০ তি 


0 ৮] শ ৩ 
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আজ্ভোগ 


তে ষ্ঠ চা 
শী ণ| রা ণার্পা সা শাৃণা সা।ণা - দা; 
থ্য কৃ. ট ] ত 


0 শি রঃ 
ণা ]]ুণা "7 দা -া দা!মা মা দা দা শা] 


না 0০ কে।' বৰ ল থা কে 


মা সা সা জ্ঞা শা সা] 


0 ত ভে 0 এ 
গান 
শ্রীবন্থিমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


শুধু, ছায়াটুকু তার পড়েছে নয়নে 
মধুর মদির সাঝে। 
চকিতের তরে চাহনি হানিয়া 
লুকাল আধার মাঝে। 


হরষে বরষ গেছে কত চলি, 
শুকায়েছে কত বাসনার কলি) 
তবু, আজিও পাঝেতে আকুলি বিকুলি,_- 
পরাণে বেদনা বাজে 





স্বরলিপি 


স্বাজন্বেগাম্ম_এক্কতাভলা 


দন্থুজদলনী শ্যাম! 
করাল বদনী তার ভ্রিনয়নী, 
মুণ্ডমালিনী হররমা ॥ 


ডাঁকিণী-যোগিনী শ্মশান বাসিনী 
তুমি সদ! শিব-সঙ্গ বিলাসিনী, 
অধম “বিজয়ে” রেখ” মা শ্রীপদে 
বিশ্ব-পালিনী মনরমা ॥৮ 
রচনা, স্বর ও স্বরলিপি- শ্রীবিজয়কৃষ্ণ দাস ( নচু) 


জাতি-ওড়ব, ব্যবহার -্জ, দ, ণ কোমল। বাদী-ম, বিবাদীস্র, প॥ 


আমাজ্ছাম্্রী 


[াডসাজ্ঞাসা।ণা দাঁণা সামা মামা মা মা |" মা মা 
( দ হু জ|দ ল নী শ্তীঁ০ মা “ক রা ল 


মা মাজঞ্ঞামা পাপা র্সা ,পপ স্পা মাস ণাদা মা মা 
দ নী।তা রাত্রি নং য় নী গু মা লি নী 


হ্‌ চ. রও ম্‌1 ০ ০ 


র 
জ্ঞা মা জ্বমা।সা 7 4 নে 


৫৩৩ 





মা জ্ঞা মা 
ডা কি 
সা ণা 
দূ শি 
রি রর 
গ? সা 
গে ধ 
সা - 


৬, মা 


৯ম ভান- জমা 
আ)০ 
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আও 


৩ 


না দাঁ দা পণ. রস র্পার্পসা সা 


নী যোগি নী.শ্ম শান বা 
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পা 


ব। 
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১ ২ 
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পা| পা 


কল্সার্টের গৎ * 


শ্রীন্ুুধীনচন্দ্র মজুমদার 


আাস্থাশ্ী 


রা 


্‌ 


পা ধা পা।মা - 


/ টা £ 4৫ ৫ ২ 
সা|সা সা রা সাঁ|.ণা 7 


ধ! | ধা 
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ণা|ণা ণা সা ণা|ধা 


পা|পা পা ধা পা|মা - 


* এই গংখানি সঙ্গীত-গুরু শ্রীযুক্ত হুর্গাচরণ বিশ্বাস মহাশমের 
শিক্ষার্থীদিগের যদি কোন উপকার হয় তবে নিজেকে ধন্য মনে করিব। 
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তবস্ন্না 


২" ৩ 


৯ 
মা পা|ধা ধা সা ণা|ধা শী শ শা|শা "7 7 4] 


৯ ২ ৩ 
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৯ ঘ রত ই রন টা ৫ 
না র|রণ রশ পা না|স্পশা শন সা|রস্স 1 সণ এ] 
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১ রা ৩ 
 পা|পা পা ধা পা|মা শী শা মামা শ মা যাবা 


গান 
শ্রীইক্ভূষণ লেন 
আমারি কানন মাঝে ফুটেছিল কত ফুল, 
এসেছিল অভিসারে ব্যাকুল সে অলিকুল ; 


গেয়েছিল কত গীতি 
আমারি মানদ-প্রীতি; 
আজিও মনের মাঝে জাগে সে বিভবাতুল। 


স্মরণ করি, সে কথ। 
প্রাণে প।ই কত ব্যথ।, 
দিবস রজনী আমি কাদিয়া আকুল। 


৫৩৬ 





স্বরলিপি 


মিশ্র ভিল্পলী- একতলা 


শুষ্ক ভকতি কুস্থুমেতে গাথ। মালাটী তুলিয়া নিও। 


(আজি) শুক্ষ এ ফুল শাখে তব চরণ পরশ দি ॥ 


তব 


মঞ্জরী নাহি তায় ঝরিয়া পড়িয়া যায়, 
রিপু তাপ হ'তে তায় মুক্ত কর হে প্রিয়॥ 


হৃদয় পাদপে চেয়েছি কতনা ফোটাতে ভকতি-ফুল 
ফুটেও ফোটেন? প্রস্থন তাহায় জীর্ণ যে তরু মূল; 
করুণা করিয়া সার ঢালিব আখির ধার। 


তুমি নরষি আশীষ-ধাঁরা (দেহ) পুত সরস করিও ॥ 


কথা৷ ও স্ুর-শ্রীন্ুরবন্ধু মজুমদার 


স্বরলিপি -শ্রীভূপেন্্কুমার দাশ গুপ্ত (গোবিন্দবাবু)' 
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( এই গানটা শ্রমতী আশালতা৷ রায় কর্তৃক “রেডিওতে? গীত) 


সঙ্গীত সন্বন্থো যৎকিঞ্চিৎ 


( পুর্ধব গ্রকাশিতের পর) 
ব্রহ্মচারী প্রজ্ঞাচৈতম্য 


প্রত্যাহান্র 
ধপ্রত্যাহার? ব্ল্তে আমরা বুঝি “ইন্ত্িদাগাং স্ব শ্ব 
বিষষেভাযঃ প্রত্যাংরণং ।৮-_অর্থাৎ শ্রোত্র প্রভৃতি 
ইঞ্জিয়গুলিকে শব্ধ ম্পর্শ।দি বাহ বিষয় হ'তে ফিরিয়ে 
লওয়া। যোগী যাজ্জবন্ধ্য বলেছেন 
"ইঞ্জিয়াণাং বিচরভীং বিষয়েতু স্বভাবতঃ। 
বলাদাহরণং তেষাং গ্রত্যাহারঃ স উচ্যতে ॥" 
--অর্থা, বলপূর্বক বিবেক বিচারে মনকে মিথ্য। 
বহিব্বিষয় হ'ডে তুলে' অন্থস্ম্ধী করণের নামই 
«প্রত্যাহার? - 
কোন বিষয়ে উন্নতি লাত করুতে হলে তার তলদেশে 


ট 


গিয়ে স্থির ভাবে অনুপন্ধান করতে হ'বে ;--মনকে একাগ্র 
করে তাঁর মূলে (কেন্দ্রে) সম্নিবিষ্ট করুতে হবে; কারণ 
ইহ্‌। সত্য যে--আঘাত না দিলে দ্বার খুলে না।-যাজ্ 
না করুলে জিনিষ মিলে না। -আমরা সত্যবস্ত্ ন! 
চিনে ধদ্দি বাইরের চাকচিকাকেই যথাসর্ধ্বন্ব ভেবে নিশ্চেষ্ট 
থাকি, তাহলে গ্রকৃত মুলের অনুমন্ধান করতে আমরা 
পারুব না,--আমাদের জীবনের সমস্ত চেষ্টাই বার্থ হবে। 
এজন্ত বুদ্ধিমান যিনি।_তিনি প্রতিবিষ্ব দেখে আগে 
তাঃর প্রধোঞ্জককে অনুসন্ধান করেন) এবং তাকে 
আবিষ্কার করে সমস্ত সংশয় ও ভেদ্ভাব বিবর্জিত হয়ে 
অবস্থান করেন। 


(টি ৭ 





সঙ্গীত সাধনার ও মনের জুয়াচুরীকে এড়াবার উপায় 
নাই। আমরা শতকর! নিরানববই জন সাধকই স্থরের 
চাতুর্যয--গঠন, তান অলঙ্কার শুনে ও দেখে বিমোহিত 
হয়ে পড়ি,--তা+দিগকেই সর্বস্ব ভেবে তা'দের লাভ 
করতে উন্মুখ, জীবনে পরিণত করে যশলাভের আশায় 
ছুটে চলি। কিন্ত একবারও ভাবিনা যে ঝস্কার, তান ও 
কম্পনাদির মূল উতৎ্ন কে?--কিন্ত বোঝা উচিত, 


কম্পন--তান--বাট কর্তবাদ্দি বাহিরের জিনিষ, 
অলঙ্কারস্বরূপ; তাদের মুলে রয়েছেন সেই অদ্বিতীয় 
গ্রবাহাকারে “নাদ বা প্রণব,_-যিনি সকলের মুগ এবং 
ধা হ'তে রূপের বিভিম্নতায় বা কম্পনের তারতম্যে 
সর্ধবস্তই অস্তিত্ববান হয়ে চিত্ত মোহিত কর্ছে। বিজ্ঞান 
(80160) ষে'রূপ প্রমাণ করেছেন সুর্ধ্যকিরণস্থ ক্ষুদ্র ক্ষুত্র 
পরমাণুর তড়িৎ কম্পনেই রঙের উৎপত্তি হয়, যথা 
(উক্ত পরমাণুর ) ৪০০ চারিশত বিলিয়ান (১০ লক্ষ বার) 
কম্পনে লালরঙের হৃষ্টি হয়, ৫০০ শত বিলিয়ানে হল্দে 
এরও ৭৫৯ বিলিয়ানে বেগুনে রঙ উৎপন্ন হয়, ইত্যার্দি। 
দেখা যায় সমঘ্তই কম্পনের তারতম্য মাত্র; সেরূপ 
শব্ববাহী 'নাদই' অব্যক্ত হ'তে ব্যক্তে, ব্যক্ত হয়ে পুনঃ 
নামকপাত্মক শ্ুতি-মুচ্ছনা-গমক অলঙ্কার--রাগ- 
রাগিণী প্রভৃতিতে রূপান্তরিত হয়েছে, বস্তুতঃ “নাদ'ই 
সত্য! পুনঃ নাদ ও স্ক্ম হ'তে সুম্্ুতম কম্পনের 
গরিণতি,--যথার্থ নাদ বন্ধ বল্তে ওর পশ্চাতে রয়েছেন 


'আত্মা যিনি শব--বাণী_স্র-মুচ্ছনাদির নিয়ামক, । 
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/5011608178105, * * প্রকৃত সাধক এই তথ্য 
জেনে বাইরের দিকে লক্ষ্য না রেখে স্থরমার্গ অবলম্বন 
পূর্বক ক্রমতন্মপনতা দ্বারা ধীরে ধারে অস্তর--অস্তরতর 
__অন্তরতম প্রদেশে প্রবিষ্ট হবেন, এবং স্থরের মূল উৎস 
'নাদ ব1 প্রণবকে' প্রাপ্ত হয়ে তাতে মগ্ন হবেন ত তৎ্পরে 
ক্রমগতিতে সেই বাচক ধার অভিধান, সেই মহান্‌ “আত্ম।' 
সান্লিধ্যে 7 আনন্দ সাগরের কূলে উপস্থিত হয়ে অমতরাশি 
পানে শক্তির (প্রকৃতির বা হটটি৭) নৃত্য ছেড়ে সর্ব 
ক্রিয়া শুন্য _শিব ব| শবের তুল্য হয়ে ষ'বেন। 

_কিন্ত সহজে মূলের সদ্ধানে,-ধাহা ছেড়ে 
অস্তরদশে চিত্তস্থির হতে চায় না। সাংসারিক 
দ্রব/নিচয়,_যার। চক্ষের সম্মুখে দিবারাআ কালের কবলে 
লয়গ্রাথচ হচ্ছে, তারা দৃষ্ট হয়েও অনৃষ্টের ঘনকুয়াশায় 
আবৃত হচ্ছে ;-_তাঃ দেখে__বুঝেও আমর! তা”দগকে 
মতের মত বরণ বরুতে ছুটছে । যা সত্য নয়_মন 
প্রতারণাকৃহকে বল্ছে-_দত্ত, উহাই তোমাকে স্থখ দিবে! 
- স্ত্ী-পুত্র-কন্তা-স্বামী-ন্বঙ্জনবর্গ আজ ধরা আমাদের 
হাসাচ্ছে, কাল পুনঃ চক্ষে ধুলি দিয়ে এ জগৎ হতে চির 
বিদায় গ্রহণপূর্বক আমাদের বক্ষের পাঁজর ভাঙছে; 
_ ইহার নামই 'সংসারঃ! হে স্থর সাধক! ভাব তুমি 
যন্ত্রমাত্র এসেছ স্থরের মধ্যে তোমার মুক্তির সন্ধান করুতে ; 
ঘরবাড়ী-_পুত্রকন্া--এরা তোমার সাধন ক্ষেতের সহায়ক 
মাত্র,_বাহের চাকচিক্য মান্্! সহীয়তা ঝাতীত লিখ্চির 
পথ পরিষ্কার হয় না, বাহ ব্যতীত অস্তরের দ্বার খুলে না, 





হৃট্টি না৷ হলে মোক্ষের আকাজ্ষ। জাগে না; অতএব 
সকলকে গৌণ ভেবে মুখ্য কর (তোমার লক্ষাকে,_- 
তোমার সুরের তারে মোক্ষের রাগিণী তুলতে! ৭0176 
0017 1178 16160000 0 0) 
[11061121--বাহথ অন্তরেরই প্রতিবিষ্ব_গ্রতিবিদ্বের 
সত্যত। প্রমান সেই প্রতিবিষ্ব নিয়মককে লয়েতার 
অস্তিত্বই এর অস্তিত্ব! --হৃদয়ের অন্তরতম প্রদেশে 
তোমার নিত্যই মূল সঙ্গীত -প্রথবধ্বনি-ত্রিতন্ত্রীর রাজ। 
সযুষ্না বা স্বভাব ষড়জে বাজছে,সমস্ত বাসনা ত্যাগ 
করে তাতে মত্ত হ'তে হবে,-মত্ত মনের বৃত্তিচয় কুড়িয়ে 
তাতে ধারণ করুতে হবে! --আলাপ- তাল-- 
মৃচ্ছনাদ্দির সীমান। ছাড়িয়ে তাদের মূল উৎসে মনকে লয় 
করতে হবে ;-কতবার মন ছুটে পালাবে,__কতবার 
তোমার সঙ্গে লুকোচুরি থেলাবে,_বাহকে,-মান_- 
নাম, ষশ-_অর্থাদিকেই সর্বন্ব বলে বিচারকে অন্ধ করতে 
ইটবে,_কিন্তু সকল হ'তে বলপূর্ধবক আকর্ষণ করে স্থরেই 
বলাতে হবে, নাদ ব্রদ্মে স্থির লক্ষ্য রেখে সঙ্গীতসাধন- 
মার্গে ছুটতে হবে,--তবেই সেখানে সঙ্গীতের প্রত্যাহার" 
সাধনা হবে সফল! 
ভগবান শ্রীরুষ্ণ বলেছেন- 
“সর্ববধন্মান্‌ পরিত্যজ্য মামেকং শরণং ত্রজ | 
অহং ত্বাং সর্ব পাপেভ্যো মোক্ষয়িষ)ামি মাশুচঃ ॥? 
--বাহিক বসন্ত নিত্য নয়, তাহা অনিত্য বা নশ্বর । 
অতএব মান যশাদ্দির জিপ্লা--পরমার্থের জন্য ত্যাগ করে 
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একমাত্র 'স্রব্র্ধকে" অনস্ত গ্রবাহী প্রণব জেনে তারই 


শরণ গ্রহণ কর, “মামার বা ওতে কি হৰে?-বলে 
তোমাকে সংশগাপন্ন অথবা মানসিক (কুশযুক্ত হতে 
হবে না; স্থরে চিত্তস্থির করুলেই ক্রমশঃ শাশ্বতানন্দের 
অণু-দ্বাণুক-_ব্রাপুক--চতুরণুকার্দি করে বিরাটাস্বাদন 
লাভে অতিমৃত্যু হবে, কারণ “আনন্দো ব্রদ্মেতি ব্যঞনাৎ” 


_অনন্ত-ধারাধাহী স্থরসমুক্রের আনন্পীধৃষই ব্রহ্ম. 
স্বরূপ ;--তল্লাংভই জীবন ধন্য হবে! 


ঘানণ। 

“ধারণা” বল্‌্তে আমর! বুঝি-- 

“অদ্বিতীয় বস্তনি অস্তরিক্্িয় ধারণং |” অর্থাৎ 
অদ্ধিতীয় স্থর ব৷ নাদ ব্রহ্গবস্ততে অন্তঃকরণকে স্থাপিত 
করা। যোগশাস্ত্র বিচক্ষণ যাজ্ঞবন্ধ) বলেছেন -.. 

প্যম।দি গুণযুক্তস্য মনসঃ স্থিতরাতুনি। 
ধারণেতুচ্যতে সন্ভিঃ শান্ত্বভাৎপধ্যবেদিভিঃ 1৮ 

অর্থাৎ যম-নিয়ম।দ্ি গুণবিশিষ্ট হয়ে মনের ঘষে 
আত্মাতে (স্থরে) অবস্থিতি, শাস্ত্রজ্জ পঞ্তিতেরা তাঃকে 
ধারণা” বলেন। 

প্রত্যাহার সিদ্ধ সঙ্গীত সাধকের মন একলকক্ষ্য 
স্থির হলে ক্রমেই তাহা ধারণাকারে পরিস্ফুট হয়। 
তৎপরে ধারণ। দ্বারা মনকে বশীভূত করে আত্মাতে নিশ্চল- 
ভারে স্থাপন করুতে হবে; সে নিমিত্ত ভগবান গীতা 
বলেছেন-__ 

"যতো! যতো নিশ্চরতি মনশ্চঞ্চলমস্থিরমূ। 

ততভ্ততো নিয়ম্যৈতদাত্মন্তেব বশং নয়েখ |) 

মনের কিরূপ চঞ্চল স্বভাখ, তা পূর্বেই উক্ত 
হয়েছে, অতএব স্বরে মনোবুত্তিকে ধারণ করবার সময় 
চতুর্দিকে পে তার স্বীয় ম্বভাবগুণে অপরাপর বিষয়ে 
ছুটতে থাকে; তাল--লয় সুর বিস্তারাদির দিকে সততই 
মন দুলতে থকে, স্থৃতরাং সাধক ধীরচিত্তে এ সকল 
বিষয় হ'তে ওকে তুলে স্বরে স্থাপন করবে এবং নঙ্গে 
সঙ্গে স্রাধিষ্ঠাতা-_সর্বশক্তিময় আত্মাকে লক্ষ্য কর্বে। 

বাস্তবিক, ধারণাই প্রধান বস্ত। কারণ ধারণা 
বিহীনেই লক্ষাচ্যুতি ঘটে। সাধক যদি 'সঙ্গীতই' তার 
মুক্তিদত--এরূপ ন! অস্থভব করুতে গারেন, তবে তার 


২ যর ও শা গে খা ও 





আর প্রবৃত্তি থাকবে না অনুসন্ধান করতে তার অস্তরতম 
গ্রদেশে। এবং ইহা লক্ষ্য না থাকলে গ্রবৃত্তি ও জাগবে 
ন! জানতে সঙ্গীতের মোক্ষপ্রদায়ী শক্তিরহন্তকে। এ'জন্র 
শান্ত্রপাঠ এবং যথার্থ গুরুর প্রয়োজন, যা” বা যিনি বলে 
দেবেন-_সঙ্গীত সর্বশ্রেষ্ঠ সাধনা, এর লঙ্গে মাতোয়ারা 
হতে পারুরেই জাগতিক যাবতীয় ছুঃখ হতে পরিত্রাণ 
লাভ করতে পারা যাবে। 

ধারণ।কে দৃঢ় করতে হলে 'নাদ রহহ/ সম্বন্ধে 
বিশেষ জ্ঞান থাক] দ্রকার। নাদ কি! ্রদ্ষের বা 
ঈশ্বরের সঙ্গে এর নম্বঘ্ব কি? মঙ্গীত কিরূপে তা'হতে 
উৎপত্তি হ'ল এবং কিরূপেই বা তাতে লয় হয় 
ইত্যাদি বিষয়ের জ্ঞান থাকলে সাধকের গ্রাণে বিচার 
জাগে এবং সঙ্গীতের কেন্দ্রানুসন্ধান করে তাতে মন ও 
লক্ষ] স্থির করে ডুবে যেতে চেষ্টা করে। 

যৌগিকগারান্থ্যায়ী (যোগী যাজ্বদ্ধা--'ধারণা'কে 
পঞ্চধ] বিভক্ত করেছেন, যথা 

“ধারণার পঞ্চধা গ্রোজান্তাশ্চ সর্ব; পৃথকৃশুণু। 

ভূমিরাপস্তথাতেক্জো বায়ুর।কাশ এবচ | 

অর্থাৎ--ভূমি-_-( পাদমূল হতে জানু »পৃথিস্থান) 
জল (জাচু হতে গুহাশ্জলস্থান) তেজ (গুহা হতে 
দয়» বহিস্থান) বায় (হাদয় হতে ভ্রমধ্যে _বাযুস্থান ) 
ও আকাশ (ভ্রমধ্য হতে শিরঃ্াস্ত )--এই পঞ্চতত্বে 
পঞ্চদেবত। ব্রদ্ধা, বিষু, রুদ্র, ঈশ্বর ও সদাশিবকে ধারণা 
বিধেয়। 


সঙ্গীত শীন্ত্রধার ও সেয়প যড়জাদি সঙ্থরসাদৃশ্রে 


সর্বশরীরকে সপ্তভাগে বিভক্ত করেছেন, এবং দেখিয়েছেন 
-সর্বশরীরই মথহ্থরম্ ও তা? চতুর্বেদে অধিষ্টিত। 


যথা”. 

আত্মাচ 'স'ঙ্থরঃ প্রোকো! শিরোরিস্বর উচাতে। 
হন্তো গান্ধারসংপ্রোক্বক্ষ; স্যান্মগাম হরঃ। 

কঠস্ত পঞ্চম: গোক্তঃ কটিধৈবত সংজ্কঃ। 

পাদো নিষাণ এবস্যাৎ সপ্তাঙ্গামুচ্ছনা! ডবেহ 


"নারদ সংহিতা । 
অর্থাং-_ 
অঙ্গ স্বর দেবতা বেদ 
আত্মা ষড়জ অগ্নি খ্ক্‌ 
শির ঞ্ক্ষভ ক্ষ কৃ 
হস্ডদ্ধয় গান্ধার সরন্থতী সাম 
বক্ষ মধ্যম শিব য্জুঃ 
ক পঞ্চম বিষ সাম 
কটিদেশ ধৈবত গনেশ যজুঃ 
পদছয় নিষাদ ্ধ্য অথর্ব 


পদঘ্বয়ের অধিঠিত স্বর নিষাদ ও তাধিষ্ঠাতা দেবত। 
সুর্য) হতে স্রালাপের সঙ্গে সঙ্গ মনকে--ধারণ করে 
ত্রমর্গতিতে অগ্নিদেবতা যড়জন্নর বা আত্মরর ধারণা 
করতে হয়,--তা'হলেই অনুভূত হবে যে--সর্বখরীরই 
সপ্তহ্থরের আবাসভৃমি,ব্রঙ্জাবিষুশিবাছিয দিবাধাম। 
কিদর্শন কি লঙ্গীত শান্ত্র--সকলেই প্রমাণ করেছেন 
ঘে-_-একমাত্র 'প্রপব+ বা নাদই সকলের মৃল,-_-মবান্ত 
প্রণব হ'তেই ব্য শুল পদার্থ_জেব) ম্বর, ছন্দ) বাণী 
প্রভৃতি উড্ভৃত; অতএব সম্বর--সপ্তঅঙ্জ বা জ্েবতায় 
মনকে ধারণ করলেই এক সমিভৃত বিরাট ওস্কার-_ 
আত্মা বাত্রঙ্গের ধারণা কর! হয়। 

ক্রমশঃ 





দিনের বেলা বাশি তোমার 
বাজিয়েছিলে অনেক সুরে 
গানের পরশ প্রাণে এল 

আপনি তুমি রইলে দূরে। 


কথ! ও সুর--শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর 


শুধায় যত পথের লোকে 

এই বাঁশিটী বাজালো কে 

নানান নামে ভোলায় তারা 

নানান দ্বারে বেড়ায় ঘুরে। 


স্বরলিপি 


এখন আকাশ ম্লান হ'ল 

ক্লাস্ত দিব! চক্ষু বোজে 
পথে পথে ফেরাও যদি 

মর্ব তবে মিথ্যা খোজে । 


বাহির ছেড়ে ভিতরেতে 
আপনি লহ আসন পেতে 
তোমার বাঁশি বাজাও আসি 
আমার প্রাণের অস্তঃপুরে ॥ 


ব্বরলিপি--শ্রীঅনাদিকুমার দক্তিদার , 
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ভজন 
নজ্রুল ইস্লা্ 

নাচিছে নটনাখ শঙ্কর মহাকাল। 

লুটাইয়া পড়ে বিবা-রাত্রির বাধ-ছাল ॥ 
ফেনাইয়। ওঠে নীল কঠের হলাহুল, সে বৃত্য-তজে গজা-তয়ছে 
ছি'ড়ে পড়ে দামিণী--অগ্রি-নাগিণীদল, সঙ্গীত ছু'লে ওঠে অপরূপ রঙে, 
দোলে ঈশান-মেঘে ধৃঙ্জটা জটাজাল ॥ নৃত্য উছল জলে বাজে জলদ ভাল ॥ 
বিষম ছন্দে বোলে তমরু বৃত্য-বেগে, নৃত্যের ঘোরে ধ্যান-নিমীলিত ম্মিনয়ন 
ললাট-বহ্ি দোলে তৃধিত চিতে জেগে, প্রলয়ের মাঝে হেরে নব হ্জন-ম্বপন, 
চরণ আঘাত লেগে জাগে শ্মশানে কঙ্কাল। জ্যোত্সা-আশীব ঝরে উছলিয়। শশী-খাল 


€গি৫ 





ভাবাত্বক সঙীত 
(পূর্ব গ্রকাশিতের পর ) 
শ্্ীঅনাদিনন্দন ধর্ম্মপাত্র 


শুভজ্িল্ ন্স্পন্ন তমংঞ্যা (51661210070 051,) 


তৎ পঞ্চম তৎ পঞ্চম 


ক্রমিক শ্রুতির বম্পন সংখ্যা কম্পন সংখ্যা ক্রমিক শ্রুতির কম্পন সংখ্যা 


[টা, ক্রমিক শ্রুতি ০ 210, ক্রমিক শ্রুতি ৮৬ 
পংখ্যা পাম 10106. সংখ্যা নাম সংখ)া নাম 106, সংখ্যা নাম 
00101091 10011)1091 
যড়জ ৩৮৪ পঞ্চম ৫৭৬ বৰ ৪৯৫ ত ৭৪২ 
১ তীব্র ৩৮৮ ১৪ ক্ষিতি ৫৮২ ২২ ক্ষোভিণী ৭৪৭ 
গ ৩৯২ ষ ৫০৮ ৯ ক্রোধা ৪৯৯ সর ৭৬৮ 
থ ৩৪৯৪ দর ৫৯১ ন ৫১২ 

ল ৩৯৮ ঝ ৫৯৭ ১৭ বজিক। ৫১৮ ১ তীত্রা ৩৮৮ 
২ কুমুদ্বতী ৪১০ ১৫ রক্ত! ৬১৪৫ খ ৫২৩ গ ৩৯২ 
৩ মন্দ! ৪১৪ ১৬ সন্দীপনী ৬২১ টি ৫২৬ থ ৩৯৪ 
ৃঁ শ ৪১৭ চ ৬২৫ ড €৩১ কা ৩৯৮ 
৪ ছন্দোবতী ৪২৯ ১৭ আলাপনী ৬৩, ১১ গ্রসারিণী ৫৪৬ ২ কুমুদ্বতী ৪১৭ 
র ৪৩২ ধৈবত ৬৪৮ ১২ গ্রীতি ৫৫২ ৩ মন্দা ৪১৪ 
€ দ্বয়াবতী ৪৩৬ ক ৬৫৪ রর ৫৫৬ শ ৪১৭ 
ভ ৪৪১ স ৬৬১ ১৩ মার্জনী ৫৬, ৪ ছন্দোবতী ০৪২, 
ম ৪৪৩ ঠ ৬৬৪ প ৫৭৩ রর ৪৩২ 
ছু ৪৫৫ ১৮ মাস্তী ৬৮২ ১৪ ক্ষিতি €৮২ & দয়াবতী ৪৩৬ 
* রঙ্নী ৪৬১ ১» রোহিনী ৬৯১ ষ ৫৮৮ ভ ৪৪১ 
রতিকা ৪৬৫ ২৭ রম্যা ৬৯৭ ্ ৫৯১ ম ৪৪৩ 
ফ . ৪৬৮ রগ ৭২ ১৫ রক! ৬১৫ ৬ রঞ্চনী ৪৬১ 

ঘ ৪৭২ র্ক ৭৪৮ ১৬ সম্দীপনী ৬২১ ৭ রতিকা ৪৬৫ - 
গাঁদ্ধার ৪৮৬ নিখাদ ৭২৯ চ ৬২৫ ফ ৪৬৮ 


৯৮ রৌন্্রী- ৪৯১ ২১ উগ্রা ৭৩৬ ১৭ আলাপনী ৬৩০ ঘ ৪৭২ , 





ক্রমিক শ্রুতির চু জরমিক রা কম্পন সংখ্যা 
সখ্য। নাম 000১ সংখ্যা নাম 1100) 
11011091 
ধৈবত ৬৪৮ গান্ধার ৪৮৬ 
ক ৬৫৪ ৮ রৌদরী ৪৯১ 
স ৬৬১ ব ৪9৪৯৫ 
ঠ ৬৬৪ ক্রোধা ৪৯৮ 
১৮ মাত্তী ৬৮২ ন ৫১২ 
১৯ রোহিণী ৬৯১ ১০ বজ্িকা ৫১৮ 
২ রম্য ৬৯৭ খ ৫২৩ 
পপ ৭৪২ ট ৫২৬ 
রক ৭৪৮ ঙ ৫৩১ 
নিখাদ ৭২৯ ১১ গ্রসারিণী ৫৪৬ 
২১ উগ্না ৭৩৬ ১২ প্রীতি ৫৫২ 
ত ৭৪২ রর ৫৫৬ 
২২ ক্ষোভিনী ৭৪৭ ১৩ মার্জনী ৫৬৯ 
স্বর ৭৬৮ 


উল্লিখিত শ্রুত্তির কম্পনের ফর্দে দেখ] যায় যে শ্রুতির 
পার্থকা নিয় সংখা! ৩ এবং উর্ধ সধ্যা ২১। মঙ্গীত-শান্ত্রের 
উক্তি স্থুর পঞ্চম ভাবে শ্রুতি সংখ্য। গণিতের দ্বারা আনীত 
হইয়া! গ্রত্তিপয় হষইয়াছে। অতএব আমাদের সঙ্গীতের 
বাবহারযোগ্য স্বর ও শ্রুতিগুলি পরম্পর মিলের উপর 
নির্নপিত। এই নি্ধান্ত বাস্তবিক! শ্রুতির প্রয়োগ 
রাগালাপে এবং গ্রানে । তদ্বার কিরূপে রসতেদ প্রকাশিত 
হইতে পারে রাগের আলোচনার বিবেচিত হইবে। 





€ 


্‌ ০০০ 
এ সপ এ ০৬ আপ পা আজ পি ৪, 
০ এ, & 


এক্ষণে জিজ্ঞান্ত হইতে পারে যে শ্রুতি সংখা বহু হইতে 
পারে তবে ২২টা কেন ধরা হইল? “"কেশাগ্রা-ব্যবধানেন 
বহ্ব্যোপি শ্রতয়ঃ শ্রিতাঃ| বীণায়াঞ্চ তথ! গাত্রে সঙ্গীত- 
জঞানিনাং মতে ॥%. হৃদয়ে অবস্থিত ২২টী নাড়ীর 
অনুকরণে সঙ্গীতে ২২টা শ্রুতি ধরা হইয়াছে। ফলত। 
এত?তিরিক্ক শ্রতির গ্রয়োজন হয় না। 

আমাদের শাস্ত্রে লিখিত আছে দেবলোকে গান্ধার 
গ্রামে গান হইয়া থাকে । গন্বর্ধজাতীয় ব্যক্তিগণ প্রায় 
মকলেই সঙ্গীতাপ্রয়; তাহার গান্ধার গ্রামে গান করে। 
ইহাতে জিজ্ঞান্ত হইতে পারে যে পূর্বে কি কোন নিষ্ধিষ 
স্বর 5817080 ছিল? তাহা না হইলে এরূপ উক্তি 
অসম্ভব? গান, কশক্তি অনুসারে যেকোন স্থরে হইয়া 
থাকে; তবে এই উজির মানে কি? কেহ বলিতে 
পারেন, প্গান্ধার” কথায় উচ্চ ব| চড়! স্থুর। কেনন। 
যনুর্বেদের যাজবন্ধকৃত শিক্ষাতে «উচ্চৌ নিষাদ গান্ধারৌ” 
লিধিত আছে। কেহব৷ বলিতে পারেন গান্ধার ও 'গঞ্ধর্ব 
শবাদয়ের সামগ্স্ত আছে; অতএব গন্ধর্ব জাতিতে গান্ধার 
গ্রাম বা উচ্চ স্বরে গাওদা গ্রচলিত ছিল। এ প্রকারে 
সমাধান হইতে পারে বটে কিন্ধু গ্রামশব প্রয়োগ ছারা 
কোন একটা নিদ্দি্ দ্বরগ্রাম বাবহৃত থাকা অসম্ভব নয়। 
কারণ দেখ! যাইতেছে যে ময়ুয়ের শ্বর হইতে যড়জ খবরের 
উৎপত্তি। তৎসহ তুলনায় বৃষভের কঠম্বর হইতে খবত 
ইত্যাদি । জানিনা কেহ কখন পরীক্ষা! করিয়া দেখিয়াছেন 


*কি না। পরীক্ষা ন! করিলে শাস্ত্রীয় উক্তির সত্যতা! সম্বন্ধ 


কিছুই বল! যায় না। মানব কঠের স্বর কম্পন সংখ্যার 


একট! উর্ধাধঃ সীম! আছে । 


ক্রষশঃ 





গিরিধর আওয়ে মেরে ভগঅনমে . 
ছুট গয়ে হে সব ছখ মনর্মে । 
আযায়সী সুন্দর ছবি জিন দেখ পাই, 
তাকে পলক না লাগ আখ মে ॥ 


কথ ও সুর--সঙ্গীতগুরু শ্রীসত্যকিঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় স্বরলিপি--শ্রীমৃতী দীপ্তি চট্টোপাধ্যায় বিএ, 
সময় প্রাতঃকাল,_-ঠাট বিকৃত, কোমল, জ্ঞ, দ,এ। জাতি সম্পূর্ণ। বাদী প। 
জ্ণস্সী 
রর / চি ্ পে 
নু, রমা পঃসঃ 1 সাঁণা াঁ পদা মা পমা ণমা প | মজ্ঞ! সর 


এ রী 
০ গিরি ধ র ০। আআ ০ ০ ৰেও ০ মে০০০রে1।ভ০ রূ০ নণ০মে 


জ্ঞরা সণ সরা মপা পা দদা পদপাঁ দমা মমপা দণর্প রর্পদাঃ পঃ 


ছু০ ০০ ট' ০০ ০ গয়ে হই০০ ০০ স০০ ০০০ ব০ছ০ খ 


৬) 
অমপজঙ্ঞজী মজ্ঞা রজ্ঞরা জ্ঞসা [1 


মণ ০ ০ ০ ন০০ ০ মে 


অস্ভব্া 


শী ৩ 
1 1. মপদা মমা পা সা সাঃ র্ সা | সর সররর্্ভাঃং রঃ সণা 
০ এ০০ ০সী হ্থ র০ ছ বি জ্ি০ ন০০ দে খণও 


নিউ জর 
9.1. 72৭ ও 28৮০ ১2 ৩৫ 
সারা “৮ জ্যা ১ 
র্‌ 
্ টব 
পি” সস এ 





আরো রর £ ৫ ৫ ক 
রর্শা ণাঁ দা পা) ]ুমপদা মপা মরা সা ণা রুপ পম! 
০. ই ] 


আর 
পাও ০ ই ত০০ ০০ কে ০ পল কও নাও 


মপাঁ রর্পা ণদা পম! পপা জ্ঞা প্রা সা]ু]ু 
লা ০০ গণ ০০ ত্বাণ ০ স্ৰ মে 


“গিরিধর আৰে'--এই পধ্যস্ত গেয়ে তাল ধবৃতে হবে। 
১ম তান :- 


৩ 
/./ ৮ 


মমপা দণণ্ণা রর্পণা দপম। পদণাঁ সর্ঁজ1 রর্পণ! দপমা জ্ঞরসা ] 


আ০০ ০০০ ০০০ ০০০ ০০০ ০০০ ০০০ ০০০ ০০০ 
ক্স জ্ঞান £--. 


৩ ৮. 4 
পপমা পদপা মজ্জরা সনসা রমপাঁ দশা রণ সণদা। পমজ্ঞা রসরা মপা সা] 
অ।০০ ০০০ ০০০ ০০০ ০০০ ০০০ ০০০ ০০০ ০০০ ০০গিরিধ র” 
শষ জাম :-- 


্ বর রর 
পপ,মা পদদা, পদণা প,দণা | সর্পণা পররণ, স্ণদা পমজ্ঞা রসরা ] 
আ০০ ০০০ ০০০ ০০০ ০০০ ০০০ ০০০ ০০০ ০০"গিরিধর”) 


৪র্থ জান :-- 
জ্ঞমপা পমজ্ঞা, রজ্ঞমা মজ্ঘরা সরজ্ঞা জরসা, নসর! রসসা সরমা রমপা মপদা পদণা 


আ।০০ ০০০ ০০০ ০০০ ০০০ ০০০ ০০০০০০ ০০০ ০০০ ০০০ ০০০. 





পটল 


২ | ৩ | 
দর্সা পর্পর্ণ সর্রজ্ঞা আ্্রর্প। ] রররর্পা প,দর্পা পদ,ণা ধ্দপা, 





9০০০ ৩০০ ০ ০০ ০০০ ০০০ 0০০ ০০ ০ ০০০ 


৪. | ১... . ৃ 
দদপা. মপপা। মঞ্জঞ,মী মজ্ঞরা, জ্ঞজ্ঞরা সর! মপা সা]]]] 


০০০ ০০০. ০০০. ০০০ ০০০ ০*গি রিধ রু* 








হিন্দৃস্বানী সঙ্গীতে তান্সেন 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
স্ীবীরেন্্রকিশোর রায় চৌধুরী 


দ_ীপকরাগ গাইবার পর তানসেনের শরীর সাময়িক 
৷ একেবারে অপটু হয়ে পড়েছিল, মাসখানেক তাঁকে প্রায় 
শধ্যাগত অবস্থায়ই কাটাতে হয়েছিল। বস্ততঃ সরম্বতী 
ও রূপবতী সঙ্গীতবলে মেঘরাগ আবাহন করে আন্তে 
পার্লে তানসেনকে সেদ্দিনই ইহলীল। সাঙ্গ কর্তে হ'ত। 
তান্সেন তাই দীপকরাগ কখনও বেশী গাইতেন ন]। 
ভার বংশধরদের মধ্যেও এই রাগ অধিক অভ্যাস নিষিদ্ধ, 
তবে অন্তান্ত রাগ শিক্ষার পর এই রাগও তাদের মধ্যে শিক্ষা 
দেওয়ার প্রথ। আজও আছে। আমর! ভান্সেনের 
মৌহিজবংশীয় খ্বনামধন্ত দ্বর্গীয় উজীর খঁ! পাহেবের কনিষ্ঠ 
পুত্রের নিকট এই রাগের আলাপ ও ছুই তিনটি ু্পদ্‌ 
শুনেছি। অনেকের বিশ্বাস দীপকরাগ ভারতবর্ষ থেকে 
লোপ পেয়ে গেছে--কথাটা সত্য নয়। 

সঙ্গীতের প্রভাবে প্রাকৃতিক বিপর্যয়ের কথা শুন্লে 
আধুনিক শিক্ষিত সম্প্রদায় বল্বেন এ সব গাঁজাখুরি কথ!। 
মনোবল কি ভাবে জড় প্রকৃতিকেও নিয়ন্ত্রিত কর্তে পারে, 
সে তত্ব বিশ্লেষণের স্থান এ নয়--তবৰে বৈজানিক যুক্তিবলে 
ইহ প্রন্াণিত কর! যে ছুরহ নয় তা ষে কোনও শিক্ষিত 
ব্যক্তি স্বামাদের পাতগ্রল বা তন্ত্রশান্ত্রে চোখ বুলিয়েছেন, 
জান্তে পারুবেন। পাশ্চাত্য মনীধিরাও আজ অতীন্দরি় 
শক্তি সম্থক্ষে এতটা প্রমাণ সংগ্রহ করে বৈজ্ঞানিক তত্বরূপে 
অনেকে অলৌকিক্‌ সত্যের প্রতিষ্ঠার চেষ্ট! করছেন, যে 
আজকের দিনে ভাই এসব কথাকে কল্পন। বলে উড়িয়ে 
দেওয়া যায় ন!। জবার সত্য কথা বল্‌্তে গেলে আমাদের 
ভারতবর্ষের ইতিহাস আলোচনা কর্ডে গেলে অতি 
লৌকিক ঘটনার বাহুল্া বাদ্‌ দিয়ে যাওয়া অসম্ভব । তবে 
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ধারা বিশ্বান করেন না তাদের উপর জোর করা যেমন 
চলে না তেমনি ধারা অতীন্দ্রি্ শক্তির কার্ধ্যকারিতায় 
আস্থাহীন তাদের বিশ্বাসের উপর হস্তক্ষেপে করার 
অধিকারও কারু নেই, এটা বল্‌তে পারি। 

দীপকরাগে অগ্নিদাহের ঘটনা! ছাড়া অন্ত রাগের 
প্রভাবেও দাবদাহের উল্লেখ আমরা তান্সেনের 
জীবনেতিহাসে পাই। নঙ্গীতাচাধ্য ও দন বিশারদ 
পণ্ডিত স্থ্দর্শন শাস্ত্রী তার সঙ্গীতগ্রস্থে লিখেছেন 
“ভ্রীহরিদাস স্বামীজীনে আকৃবরকে। লংক দহন সারং শুনাই 
তো বন্মে অগ্নি লগ গই অকৃবর বহুৎ ডরে, তব 
স্বামীজীনে তানসেনজীকো৷ মেঘরাগ গানে কহা। ইন্‌কে 
মেঘরাগ সে বর্ধা হই জিস্সে উহ্‌ অগ্নি শাস্ত হোগই।” 
স্বামী হরিদাস গংক দহন রাগ গেয়ে বনে আগুন 
জালিয়েছিলেন পরে তানসেনের মেঘরাগে বর্ষা হওয়ায় 
সে দাবাগ়ি নির্বাপিত হয়। বাদশা আক্বর সেখানে 
ছিলেন, এই ঘটনা আমরা] এখানে পেলাম। সঙ্গীতের 
অলোকশক্তির অপর একটি দৃষ্টান্ত আমর! নিয়লিখিত 
ঘটনা জান্তে পাই। 

সু, 1, 0, 4. বর বিশিষ্ট পদাধিকারী স্থবিদ্বান ও 
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আকৃবর হ্বিগ্রহরের সময় মিদ্না তানসেনকে কোনও নৈশ 
রাগ গাইতে বলেছিলেন। তানসেন সে রাগ গাইবার 
সঙ্গে সঙ্গে তার চারিদিকে ভ্বাধার ঘিরে এল ও যতদুর তার 
কঠস্বর বিশ্ব ত হচ্ছিল আধারও ততদুর ছড়িয়ে গেল। 

তানসেনের জীবন বহু অলৌকিক ঘটনায় সংবন্ধ। 
সঙ্গীত গ্রভাবে তিনি বাদশাহ পরিবারের অনেকের কঠিন 
ব্যাধি অনেক বার সারিপ্েছেন। তানসেন এ সব 
বিভৃতির জন্ত মোটেই অহংকারী ছিলেন না। তিনি 
কোনও জাছু জানতেন না, তিনি বল্‌তেন যে পরমেশ্বরের 
সঙ্গে সংযোগে যখন যুক্তাবস্থায় তিনি গাইতেন তখনই 
এ সব অলৌকিক শক্তির বিকাশ হ'ত। এসবের উপর 
তার নিজের কোনও হাত ছিল না, সবই টদৈবগ্রভাবে 
ঘটত। এ দৈবশক্তি সিদ্ধ ফকীর মহম্মদ গওসের 
আশীর্বাদের ফল ও ম্বামী হরিদাসের প্রদত্ত যোগদীক্ষার 
প্রত্যক্ষ গ্রভাব ছাড়া আর কিছুই নয় এ কথাই তানসেন 
বিশ্বাস কর্তেন। 

দীপকরাগ গাইবার ফলে যখন তানসেন কিছুদিন 
শারীরিক অপটু হয়ে পড়েছিলেন, তখন আক্বর 
তানসেনের সঙ্গ না পেম়ে অন্থমনস্ক হবার জন্ক মৃগয়ায় 
মন দিলেন। এই সময় আর একটি দৈবসংযোগ উপস্থিত 
হয় যা ভারতীয় সঙ্গীত ইতিহাসে বিশেষ ভাবেই 
স্মরণীয়। 

আকৃবর মৃগয়ার্থ সিন্ধুদেশে গিয়েছিলেন । কিছুদিন 
মুগয়ার পর এক দ1 বাদশ! প্রভাত হ'তে সারাদিন শীকারের 


সন্ধানে ঘুরে ঘন অরণ্যে শ্রাত্ত হয়ে পড়েছিলেন--ভাবু 


বহুদূরে, এদিকে তৃফ্ণায় তিনি কাতর হয়ে গড়লেন; 
সঙ্গের জল ফুরিয়ে গিয়েছিল। এ অবস্থায় নিকটে কোনও 
জলাশয় জাছে কিনা দেখবার জন্য জচুচরেয়া জজলের 
মাঝে খুঁজতে যেরুল। কিছুদূর যাবার পর অনুচরেরা 
হঠাৎ একটি উদ্ভান ও দীঘি দেখতে গেল। উদ্ভানে একটি 


উদ্ভানরক্ষক ছিল, সে তাঙের প্রশ্ন বর্ল তারা কে এবং কি 
উদ্দোশ্তে তথায় এসেছে, তারা বল, বাদ্‌শ! আকবর মৃগয়ায় 
এসে পথিমধ্যে তৃষ্ণায় কাতর হয়ে পড়েছেন তাই জলের 
সন্ধানে তারা এসেছে । উদ্যান রক্ষক তখন তাদের যথেচ্ছ 
জল নিতে অন্থমতি দিল। দরীঘিকায় উপনীত হয়ে তারা 
দেখতে গেল দীধিকার অপর প্রান্তে একটি বৃহৎ 
শিব-মন্দির অবস্থিত। মন্দির দ্বারে একটি বীণাযন্্র রেখে 
জনৈক সাধু পূজায় রত। তারা এটা লক্ষ্য কর্ম মার কিন্ত 
উদ্যান রক্ষককে কিছু জিজাস1 কর্ল না। পানীয় পানে 
গ্রচুর জল নিয়ে অবশেষে বাদ্‌শার নিকটে গিয়ে সমুদয় 
বিবরণ নিবেদন বর্ল। বাদশা! তৃষা! নিবৃত্তির পর 
কৌতৃহলাক্রাস্ত হয়ে সেই শিব মন্দিরে তখনই চলে এলেন। 
মন্দিরে উপনীত হয়ে দেখলেন রক্তান্বরধারী রক্তচন্দন 
চর্চিত গ্রসন্ন দর্শন দীর্ঘাকৃতি জনৈক বীরতাস্ত্রিক সন্ত পুজা 
সমাপনান্তে বীণাষস্্রটির হুর মেলাচ্ছেন। বাদশা ভক্ভি- 
পূর্বক তাকে প্রণাম ক'রে আত্মপরিচয় দিলেন ও তার 
যন্ত্র শুন্তে চাইলেন। তাছিক সহান্ডে বীণা কে বিয়ে 
পূরবীর আলাপ সুরু কর্লেন। 

বীণার প্রথম বঙ্কারেই বাদূশা চমকে গেলেন। এরূপ 
বীণা তিনি জীবনে আর কখনও শোনেননি । তানসেনের 
গান গুনে শুনে, আর কাকু গান শুনতেই বাদশার ইচ্ছ। 
হত না, কোনও তঙ্কারের বাজনা! শোনা দুরের ফখা। 
কিন্তু এ বীণা শুনে বাদ্‌শার ভ্রম হ'ল যে তানসেনের কঃ 
যেন কেউ কেটে বীণার সোয়ারিতে বসিয়ে দিয়েছে--- 
যন্ত-সঙ্গীত যে এতদূর উৎকর্ষ লাত কর্তে পারে, তা বাদশার 
ধারণার অতীত ছিল। যস্ত্রালাগ সাঙ্গ হবার পর বাদশা 
সেই যোগীপুরুষের পরিচয় জিজ্ঞাসা! করুলেন। গপ্রধমটা! 
তিনি পরিচয় দিতে চাইছিলেন না, পরে অনেক অঙ্ছরোধ 
উপরোধের পর বলেন, থে তার নাম মি সিং, তিনি 
আজমীড় সিংহলগড়ের ক্ষতিয় নরেশ মহারাজ সমূখন 
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॥ সিংহের জোষ্ঠ পুত্র । তীর পিতা এই বাদৃশারই সহিভ 
: লংগ্রাষে পরাস্ত, হাতরাজ্য ও নিহত হবার পর তিনি সংসার 
. করে অরণো] চলে এসেছেন--তার সংসারে আর কেহই নাই 
শুধু এই বীপাই তীর সম্বল-_শাক্তকুলে তার জন্ম, অরণ্যে 
তঙ্জসাধন। ও বীণাবাদনে ত্বিনি.কালযাপন করে থাকেন। 

" এত বড় গুণী রাজার রাজ্য বাদশা রই দিখ্িজয়ের ফলে 
ছারধার হয়ে গেছে একথ। জানতে পেরে আকবর বাদ্‌শা 
লজ্জিত হয়ে, পড়লেন। কিন্তু মিশ্ীসিংজী বল্লেন থে 
, ঝাজৈশ্বর্ধের কথা তার ছ্ুলেও মনে হয় না অরণো 
'অহাশাস্তিতে তিনি রয়েছেন। বাদ্‌শ! তাঁকে দিজী নিয়ে 
যেতে চাইলেন। তাকে বল্লেন, যে রাজ্য তার গিয়েছে 
বটে কিত্ত তিনি বাদশার দরবারে অতি সম্মানিত আসনে 
প্রতিষ্ঠিত থাকৃবেন--মিয়া তানসেনের সহষোগীরূপে তিনি 
,ঝদশার দরবারে স্থান পাবেন। মিশ্রাসিংজী সন্ন্যাসী 
ছিলেন না-যোগী ছিলেন, তাই সংসার ত্যাগই তার 
একমাত্র ধর্ম ছিল না। তবে নির্জন অরণেঃর শান্তিপূর্ণ 
..আগ্রয় ছেড়ে কোলাহলপুর্ণ রাজদরবারে যেতে তার মন 

সর্ছিল না। কিন্তু প্রবলপ্রতাপ বাদশার একাস্তিক 
আগ্রহ কভঘন কর্তে তার ভরস! হ'ল না-_বাদ্‌শার সঙ্গে 
তিনি দি্মীনগর গেলেন। তথায় মালিক দুই সহ 
'ছবর্ণমুদ্র। তার বৃত্তিরূপে নির্দিষ্ট হ'ল। মিশ্রীসিংজীর সম্বন্ধে 
.এতিহাসিক্‌. মত্তাস্তরে আমর] অগ্তরূপ বিবরণ পাই, তা 
। এনিয়ে লিখিত হা'ল। 

সম্রাট আকবরের দরবারে তানসেন ক£সঙ্গীতের 
কোহিনুর ছিলেন সত্য কিন্ত এমন কোনও যন্ত্রী তথায় 
ছিলেন না ধিনি বাদশার মনোরঞ্জন কর্তে পার্তেন। 
ঙ্্র-স্দীতের এ অভাব ও অপকর্ষ বাদ্‌শ1 খুবই অন্থৃভব 
 ক্র্তেন। একদিন তিনি তানসেনকে জিজ্ঞাসা করলেন, 
ভারতবর্ষে এমন কোনও ষম্ত্রী আছেন কিনা ধার বাজ্ন! 
. শুনে তৃপ্তি পাওয়া যেতে পারে। তানসেন বল্লেন, কোনও 


এ শী 


শি 


৭ আশি 


লস 


পেশাদার ওস্তাদের সাধা নাই যে বাজিয়ে বাদ্‌শাকে খুস 
কর্তে পারে তবে একজন রাজ। আছেন, তাকে যদি বাদ্‌শ 
নিমন্ত্রণ করেন তবে তীর বীণ! শুনে বাদশ! সত্যি আন 
পাবেন, তাঁর বীণার তুলন! নাই। তিনি হচ্ছেন সিংহল- 
গড়াধিপতি রাজপুত মহারাজ সমুখন সিং। তানসেনেঃ 
কাছে এ সংবাদ পেয়ে বাদশা মহারাজ সমুখন সিংহ 
নিমন্ত্রণ করে পাঠালেন ৷ মহারাজকে জানালেন যে তা 
বীণার স্থখ্যাতি শুনে বাদ্‌্শ। পরম অগ্রহান্বিত ও তা 
বীণা শোনবার জন্য একাস্ত উৎকন্ঠিত, মহারাজকে অন্ুগ্র 
ক'রে দিল্লীতে পদধূলি দিতে হবে। 

বাদ্‌শ! আকৃবরের নীতিই ছিল প্রতিবেশী রাজন্যবুদ্দে; 
সহিত প্রণয়বন্ধন স্থাপিত করা--তাতে তার রাষ্ট্রনৈতিৎ 
উদ্দেশ্তও সফল হ'ত তিনি অনেক হিন্দু নূপতির সহিত 
শোণিত-সম্পর্ক সংস্থাপন করে, উত্তর ভারতে কি ক 
একচ্ছত্র প্রতুত্ব বিস্তার কর্তে পেরেছিলেন, তা এঁতিহানিক 
মাঞ্ই জানেন। এ ক্ষেত্রে আকবর ভাবলেন, মহারাঃ 
সমুখন সিংহের সঙ্গে সজীত সম্বন্ধ গ্থাপনার ফলে সিংহ 
গড়রাজ)টিকেও মিত্ররাজ্যে পরিণত করা যাবে। বী" 
শোনার সঙ্গে সঙ্গে এট! হবে বাদশার ডবল লাভ। 

মহারাজ সমুখন সিং মোগল সম্রাটের রাজনৈতি 
উদ্দেশ ভালরূপই জান্তেন--তেজস্বী রাজপুতরাজ মোগ 
সম্পর্ক অত্স্ত ঘ্বণার চক্ষেই দেখতেন। যবনের সূ 
মৈত্রী অপেক্ষা বিরোধই তিনি পছন্দ করুলেন--যদি 
তিনি জান্তেন যে এ বিরোধের ফল অতি সর্বনাপ 
এই সর্বনাশকেও চিতোর রাজে)র স্তায় তিনি গৌরবঃ 
ভাবজেন। তিনি বাদশাকে বলে পাঠালেন যে"তি 
শিবমন্দিরে পৃজাসনে বসে মহাদেবকে যে যর শোনা: 
তা যবনরাজের শ্রতিগোচর হ'তে পারে না! বাদ্‌: 
ইচ্ছা করুলে তার রাজ্য লুঙুন ক'রে নিয়ে যেতে পারে: 
কিন্তু বীপ! বাদ্‌শা শুনতে পাবেন না। | 
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মরারাঙ্জের এই প্রত্যাখ্যানে বাদশার ক্রোধ উদ্দীপ্ত 
হ'ল। তিনি সদলবলে যুদ্ধধাত্রা করে সমুখন সিংকে 
বধ করুলেন এবং যুবরাঞ্জ মিস্ত্রী সিংকে বন্দী করুলেন। 
বীণা বাদনে যুবরাজ মিশ্র সিং৪ পিতার তুল্যই ছিলেন। 
তিনি গোপনে যখন বন্দীশালায় বীণা বাদনে রত 


তাঁকে মুক্ত করে দিলেন এবং দিল্লী দরবারে আহ্বান 
করুলেন। কিন্তু মিষ্রীসিংজী তাহাতে সম্মত হুননাই। 
বাদশ| তখন তানসেনকে তাহার নিকটে ডেকে আনলেন । 
তানসেন মিগ্রী সিংকে বহু সাস্বনা দিয়ে তার মনক্ষোত 
দূর করে তাঁকে দিল্লী দরবারে বহু সম্মানের সহিত 


ছিলেন তখন তাহার বীণ! বাদনে দক্ষতা দেখে বাদ্‌শ1! বীণালাপ করতে সম্মত করালেন। ক্রমশঃ 
স্বরলিপি 
সাগে্ী-তেতাঙা (মধ্যলয় ) 
জনম জনম গেল, আশা পথ চাহি র্‌ 


মরু মুলাফির চলি, পার নাহি নাহি। 


বরষ পরে বরষ, আসে যায় ফিরে, 

পিপাসা মিটায়ে চলি, নয়নের নীরে, 
জ্বালিয়া আলেয়। শিখা, নিরাশার মরীচিকা 
ডাকে মরু কাননিক। শতগীত গাহি । 


কথা ও নুর-_কাঁজী নজ্রুল ইস্লাম 


$ 


এ মরু ছিল গে। কবে, সাগরের বারি, 
স্বপন হেরিছে তারি, আজে মরুচারী ; 
সেই সে সাগর তলে, যে তরী ডুবিল জলে 
সে ওুরী সাথীরে খুজি, মরু পথ চাহি ॥ 


স্বরলিপি--শ্রীশৈলেশকুমার দত্বগুপ্ত 


আরোহী: সা মা গা মা ধা ণা ্স 


অবরোহী:-স্শ ণাঁ ধা মা গাঁ মা রা সা 


' পক্ড়-সাঁণধাণাসাঁমাগামারা-সা "বাদীমা 


বর্জিত--পাঁ সম্বাদী--পা 
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শশাঙ্ক-রাগ 


শ্রীতারাদাস বন্দ্যোপাধ্যায় 


এই রাগটী আমি আম!র সঙ্গীতগ্তরু ওস্তাদ কাদের বক্সের নিকট হইতে পাইয়াছি। ইহা কল্যাণ ঠাটের 
অন্তত ওড়ব সম্পূর্ণ শ্রেণীতৃক্ত। ইহা ওত্তাদজীর স্বরচিত। ইহা পূর্ধবাঙ্গের রাগ, বাদী গান্ধার, সন্বাদী ধৈবৎ। 
গাধাওসা সগমক। মারা মীন রান্িপ্রথম প্রহরে গেয়। 
আরোহী :--সা গান্দা দা সণ। 
অবরোহী :--সণনাপাপাক্গা পামাগা মারা সা। 


চৌতাজ 


ধরে বাকি পাগ বাঁকি চন্দ্রিক বাঁকে বিহারীলাল। 
বাকি চাল চলত, বাকি গত বাকি মত বাঁকি বচন রসাল ॥ 
বাকি তিলক ঝাঁকি ভওরে অওর বাকি ফিরে গুপঞ্রমাল। 
বাকি কর গোবদ্ধন ধরিয়ে? বাঁকে ভয়ে গোপাল বাকি, 
হায় তোরে চায় ॥ 
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শ্রীজগদীশচন্দ্র সেন মজুমদার 
“মালকোষ? 
আজি কাহার আগমনী মন্দিরে, 
বাজিয়। উঠিল নব সুরে, 
সে এল কোন পথে, 
মরুচারি ভীতে 
আলো! ছায়ারথে। 


কত ঘুষে। 
ফুলদল দিয়), এ জলিল দীপালি 
সাজে বন্প্রিয়া, ভূবন উজলি" 
বাজে রাখালিয়া, কেন তারে তুলি 
বাশ দূরে। মরু ঝুরে ॥ 
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স্বরলিপি 


ইক্মনন-ছোৌত্াাজ্দ 


শ্রীথরু চরণ কর চিস্তন, যা সে হোএ স্থৃফল জীবন । 
জিয়া কে ধন্ধ ছুটত সব উনকে পাওঅল লিনে স্মরণ ॥ 
নররূপ ধারী গুরু নারায়ণ যাকে গুন নাহি যাত ন্রণন ! 
দিন রৈন ওআকো। পগমে হামেষ মন রহ মগন। 

হে! দয়াল গুরু গোপেশ শৈলেন কো তুম কি জে আশীষ, 
অপরাম্পর নাদ সাগর তুয়া প্রসাদমে পাওয়ে উতারণ ॥ 


কথা, সুর ও সরলিপি-_সঙ্গীত নায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 


মহাশয়ের ছাঁব্র--শ্রাশৈলেন্দ্রনাথ দত্ত 
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সময়ানুযাঁয়ী গীত অথবা বাদিত রাগ রাগিণীর প্রভাৰ 


প্রীসতীশচন্দ্র দাস গুপ্ত 


আমর! জগংছাড়া নই। জাগতিক সমঘ্য প্রভাবই 
আমাদের উপর বন্তিত হয়। দিবা রাত্রির প্রহরে প্রহরে 
জগতের যাবতীয় দশের যেমন নান! প্রকার ভাব হয় 
আমাদের উপরেও তন্গুক্প ভাবের প্রভাব আসে। 
গ্রাতঃকালে জগৎ নিশ্মলতায়, লিপ্ধতায় ও মাধুর্য্যে মণ্ডিত 
থাকে। বেল। বৃদ্ধির সঙ্গে সঙ্গে প্রহরে প্রহরে জগৎ 
নানাভাবে ও সাজে সজ্জিত হয়। জগতের এই সময়ের 
ভাবের প্রভাব আমাদের দেহের ও মনের উদরে সমস্ত 
জিনিষ ও প্রাণীর উপরে পড়ে। ভিথির প্রভাবে নদ 
নদীর জোয়ার ভাট। হয়। এ বিষয় সকলেই জানেন 
এবং অনেকেই প্রতাক্ষ করিয়াছেন। তিথি সময়ের 
বিভাগ মাত্র । ম্বত্তরাং এই জোয়ার ভাট! সময়ের 
প্রভাব জন্তই হইয়া থাকে। তিথি বা সময়ের প্রভাব 
জগতের যাবতীয় গ্িনিষের এবং জীবের উপরেও ষে 
বছ তাহা নদ নদীর এই জোয়ার ভাটা এবং 'অমাবন্যায়, 
পূর্ণিমায় নর্পের খোলস পরিবর্তন হইতে স্পষ্ট বুঝ! যায়। 
মানুষের মন, নান। বিষয়ে ও কাজে বিক্ষিপ্ত থাকে বলিয়। 
এই প্রছাব স্পষ্ট ভাবে অনেক সময় অন্থভূত হয় না বটে 
কিন্ত মনের বিক্ষিগ্ততার কম বেশী অনুসারে তদচ্গরূণ 
প্রভাব হইয়া থাকে। প্রস্ভাতের নিন্মল বাযুতে, গকৃতির 
মরিষ্চতায় ও মনোরম দৃশ্টে তানুবপ ভাবে মন প্রাণ 
অভিভূত হয়। ক্রমশঃ বেল বুদ্ধির সঙ্গে সে জগত্তের 
ভাব ও দুশ্ঠ প্রভৃতির যেমন পরিবন্ভন হয় আমাদের দেহ 
এবং মনেণ তদনুবরূপ ভাব আপগে। প্রাতঃকালের 
নিগ্কতা, দ্বিপ্রহরের প্রখর, তৃতীয় প্রহরের 'অপেক্ষাকত 


শান্তভাব এবং চতুর্থ প্রহরের শান্ত ও ধীর ভাব আমাছে 
দেহ ও মনের উপর আঘদিবেই। রাতের চারি প্রহ্ে 
চারি রকমের ভব হয়। আমাদের রাগ রাগিণীগুনি 
মময়ের ভাব অনুযায়ী ভাব আনয়ন করে। বি 
লময়ের বিভিন্ন প্রকার ভাবের প্রভাব আমাদের উপ 
যেমন হয় রাগ রাগিনীগুলিও সময়ানুযায়ী গীত অথ 
বাদিত হইলে সেই সেই ভাবের প্রভাব আমাদের € 
ও মনের উপরে পড়িবে বা আসিবে । আমাদের র 
রাগিণীগুলি নান।প্রঙ্কার ভাবোদ্দীপক এবং সময়ের ভাতে 
সহিত ভাবের মিল রাখিক্া উহাদের শ্রেণী বিভাগ « 
হইয়াছে । এগুলি সময়াহযামী গীত অথব। বা 
হইলে সময়ের দেই সেই ভাবের সহিত মিলিয়া যা? 
মনের উপর সেই সেই ভাব আনয়ন করে। ভৈ. 
তৈরবী গ্রভৃতি প্রভাতের ও দিব! প্রথম প্রহরের হ 
রাগিণীগুলি সময় ও প্রহরাহ্থযায়ী গীত অথব] বার্দিত হই 
প্রভাতের ও দিবার প্রথম প্রহরের ভাবই আনয়ন কা 
দ্বিতীয় গ্রহরের গেয় বুন্দাবণী সাঁরঙ্গ প্রভৃতি রাগ রা 
গুলি দ্বিতীয় প্রহরে গীত অথবা বাদিত হইলে দ্বিগ্রহ' 
তাবই আনয়ন করে। দিবার তৃতীয় ও চতুর্থ গ্রহ! 
রাগ, রাগিণীগুলি গরহরাম্ুষায়ী গীত অথবা বাদিত হ' 
সেই সেই প্রহরের ভাব আনয়ন করে। রাজের 

রাগিণীগুলিও গ্রহরানুযায়ী ভাব আনয়ন করে। €₹ 
দ্বিতীয় গ্রাহরে গেয় বেহাগ গুভৃতি রাগ রাগিণী 
ইইলে সেই প্রহরেরই ভাব আনমন করে। অবশ্থ 

রাগিণীগুলি বিশুহ্কভাবে গীত অথব। বাদ্দিত হওয়া চ 





দিব। রাজির যেয়ে প্রহরে ও সময়ে যেষেরাগ রাগিণী 
গাহিবার ও বাজাইবার জন্য নির্দিষ্ট শ্রেণী বিভাগ করা 
হইয়াছে সেই সেই সময়ে সেগুলি গীত অথবা বাদ্দিত 
হইলে অতি মধুর শুনায়, চিত্তরগুকত1 আনয়ন করে এবং 
তাহার রস ও রূপটি পরিপূর্ণভাবে ফুটিয়। উঠিয়া! সেই সেই 
সময়ের ভাব আনয়ন করে। অন্যথায় ঠিক তেমনটি হয় 
না। ভৈরব রাগ যে প্রভাতের ভাব আনয়ন করে 


তাঁহার একটি ঘটনার বিষয় শ্রীযুত উপেন্দ্রচন্্র সিংহ 
মহাশয় তাহার «সঙ্গীত বিষয়ে কিঝিৎ আলোচনা”-- 
শীর্ষক প্রবন্ধে সঙ্গীত বিজ্ঞান গুবেশিকার ১৩৩৪ 
সনের আধাঢ় সংখ্যায় ১৯৩ পৃষ্ঠায় ৭ম পারায় উল্লেখ 
করিয়াছেন। 

সময়ানুযায়ী গীত অথব। বাদিত রাগ রাগিণীগুলির 
প্রভাব ইহা হইতেই স্পষ্ট বুঝা যায় 


স্বরলিপি 


লালীম্ী-্য্রষগন্ড। 


বিষণ চরণ জল ব্রহ্মাকে কমগ্লু 
শিব জট? রাজিত দেবী গে ॥ 
ভাগীরথী জু সকল জগত তারিণী 
ভমভার উদ্ধারিণী অনঘন বেণী 
কটাছনকে তারিণী তরঙ্গে ॥ 


কথ! ও সুর---্বগায় সঙ্গীতাচার্ষ্য মহীন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় 


স্বরলিপি--শ্রীজ্ঞানেন্দ্রনাথ চক্রবর্তী 
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স্বরলিপি 


€ভল্ব-ভিহেম ভেিত্গাল। 


হর পঞ্চানন ভৈরব ভ্রিনয়ন 


নীলকণ্ঠে কালকুট শোভিছে। 
রুগ্ডমাল। গলে, দে!ল্‌ দোল ফণী ছলে, 
রজত অঙ্গে ভন্ম মেখেছে । 
শিরে জটাজুট গঙ্গা! তরঙ্গিত, শিব শূলপাণি বৃষভবাহনে, 
ভাঙ, ধুধুরা পানে সদাই নিরত, ঘুরিছে যোগীবর শ্বাশানে মশানে, 
লল্লাটে অনল রুদ্র মহাকাল, ডমরু নিনাদিত হরিগুণ গানে, 
সতীসনে কৈলাসে পশিছে ॥ তাল বেতাল সঙ্গে ফিরিছে ॥ 


কথা, স্থুর ও স্বরলিপি--সঙ্গীত শিক্ষক শ্রীর্পাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 


--মধ্যম, সন্বাদী--পঞ্চম, জাতি--মম্পূর্ণ, ব্যবহার--খ, দঃ ণন। 


ত+স্থণস্্রী 
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সকল হার! 
হবালক্োম্ম- পিজা 


কি আনন্দ দিলি তারা! 
রর হৃদি মোর উঠল: ভরি, 
করিলি সকল হার! 


যাদের ভরস1 করি, 
চলেছিন্ু ধীরি ধীরি। 
তারা আর চাহেন। ফিরি, 
মুছাতে নয়ন ধারা! 


এতদিন যেই ডোরে, এখনও যে আছি বসে, 
রেখেছিলে বেঁধে মোরে ; সে শুধু মা তোরই আশে; 
সে ডোর টুটিল ওরে, ওঠ, মা হৃদয়াকাশে, 
করিল বাঁধন হার। ! জীবনের ঞ্ুবতার! ! 
কথা ও সুরস্প্প্রীনির্মলচন্দ্র সর্বাধিকারী স্বরলিপি-_সঙ্গীতাচার্য্য শ্রীচন্দ্রমোহন ঘোষ 


ম্বাদী, খ প্পবর্জিত, গ ধ ন-কোমল। 
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কেটেতাগ তেরেকেটে ধাঃ আ ৬তাগ দেৎ 
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| | 
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১০৫॥ তভেটে তেটে ক্রান তেরেকেটে ভাগ ধা 
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গদ্দিখেনে নাগ দেৎ ধাতে;ট ধা ৬ধা আতা ক্রেধ! 
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ও | 
তেটে তেরেকেটে দিগ দাগ ধেখ ধেৎ কড়ান 
হ ত্ড 
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ঘে থে দিন্‌ দিন্‌ তা তেটে দেদে ঘেনে ঘড়ান 


| | | | 
ধেৎ তা ঘেনে ধাগ ধিতাগ ধেজ্রক্জে ক ধাকড় 


১ 0 
| | | | 
দেৎ দীঘেনে দেএন্তা কতা ক্রেধা ঘড়ান ধেততা! 


*২ 
| | 
ক্রেধে, তাগতেরে কেটেতাগ ধেরেকেটে কেটেতাগ 


৩ 7 
। | । 
ক্রানদে ৬দিঘেনে ধা 


ক্রমশঃ 


তোমার শোভন করপুট 


শ্রীপ্রিয়ম্বদ! দেবী 


তোমার শোভন করপুট, 

আগুনের অঞ্জলি যেন সে 

স্বৃতি তার রয়েছে অটুট 

আমার এ শূন্ত মানসে ॥ 
হোমানল শিখাসম চঞ্চল অঙ্গুলি 
গরশে বুলায়ে দিত পাবকের তুলি। 


একসাথে দেহে আর মনে, 
অমনি যে অরুণ বরণে 
শোণিমায় ছেয়ে যেত মুখ, 
ভোরের আলোর মহাস্থখ, 
দেখ! দিত চোখের দেখায় বার বার, 
যৌবনের নৰ জম্ম যেন সে আমার ॥ 





স্বরলিপি 
ভুপালী-চৌতাল 


তকত হো তেহারী আশ দাস জনম জনমকে 
হমারে ছুখ ভঞ্জন অব কৌসরকে। 

তুমসে ন কহো জায় তুম তক মেরী 
দৌর মোকে। কোউ নহি থৌর বিন পায়ন পরকে। লাজকে। 





তুম জগ নিস্তারনকে পাঁপ খারন 
তন মন তেহারোকে। 
হম তো বহা গয়ে দরদ রহে 


স্বরলিপি--শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
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সধা রা।সা সা!পা ধা! সা 


০০ 





ধপা গগা গপা বগা 


০০ ০কো কো০ ০০ 


গা - গারা গাপা 
উ 0০ ন হি থোৌ ০ 


রঃ ৪ ১ ৮০ ৮ 
ধা সাপ সা'শধা বাধা ধা|সা সা]ধা পা|গ! 'পা| গা গগ! 


কে ০ “তত ০ কত" 


0 


শা গা রা গাধা পা শন শী রস 

০ কে 0 পা 
১. 9 শী ৬ 0 

" পা পা গা গা রা গা - 
তি তে হা 0 

গ পা রা গা ধা পা পা রা গা 


রর 


পা? গা পা 


য়ে 


ধা সা | শ স 


০ ০ 1) ০ হে 


৪ ১. 
সঙ শী রণ সণ শী ধা সা'সা রণ 


পা. ধা 
লা 0 


| 
| 
1 


/ হু / রর ২ গ 
সাধারসসা|ধাপা।গা পা|!গা গগ! 


৫৭২ 


কে ০ 


প্ত 0 কত” 


চ ৮ 






২২ 
%৫ ৮ম বর্ষ--১৩৩৮ 9 রে 


রর 

রি সা আগ আচ 
নি ৬০১২০ ৯৯ 
পি 


গ্‌ৎ 


সুতনভান-ব্াওুস্রালি 
উস্তাদ আয়েত আলি কৃত 


আবাহনী 
৩ ০ নি -$ 
 পান্ধা জ্ঞা।খা সা না সা|-াজ্ঞা শ জা|পা. শা জ্ঞা দ্গা। 
পাঁননা স্ণজ্ত্পাখা সা নার্সাজ্াা দা পা শ]না দা শা পা] 


সাঁনা দা পাস না দা পা|জ্ঞান্দা পাঁদ্ধা]জ্ঞা খা সা -॥£ 


অসভ্ঞন্রা 
্ ৫ ১/ রণ ৫ টা নে রণ রর 
পান্ষাজ্ঞা দ্বা!পা না "শী সা|জ্ঞা শা খা সানা জ্বা খা সা। 
1 খ নার্সা!না দা ন্দা পা]ন্ধা জ্ঞা খা সা|জ্ঞাজ্ঞাখার্পা| 


জ্ঞান্গা পাঁনা]র্পা শাজ্ঞা ন্ধা|না দা না পা]ন্ধাজ্ঞা খা সা॥ঃ 


স্গান্ন 


ঠ 
শা 


১। ন্সা জ্ঙ্ষা পনা সর্ধা সর্না দপা হ্ষজ্ঞা খসা ॥£ 


২। জ্রমা পনা সঁনা দপা দপা দ্ষপা 'হ্ষজ্ঞা রসাঁ॥ঃ 





2 পা তর পে রি ৯. 
৩। জ্তমা জ্ঞমা পনা পনা|সনা সঙ্ঞা খর্পা ন্সপা|জ্মা পা নদা পা 


৮ 
না দপা দ্ষজ্ঞা খসা । 


টি. জজ লি বিলি 4:88 তি বি ছি সি 


৪। পা পদপাঁ ন্ষপন্ধা জ্ব্ষজা! | ন্গা জ্ব্গজ্ঞা খঙ্খা জন্সা| পা পদপা 


১ ঁ 
হ্ধপন্মা জ্ঞক্গজ্ঞা | দা জ্ঞন্ষভ্া খজ্ভখা সন্সা | সঙ্ঞা দধপা -া জ্ব্ষা | 


৩ ০ ১ শা 
পা পা সঙ্ঞা ক্গপা|শা জ্ঞন্মা পা পা|সজ্ঞা হ্ধপা "7 জ্ঙ্গা|পা 


গান 
শ্রীমুধীন চাকলাদার 
কোন দিন গেয়েছিছ মিলনের গান, 


মিলন ভোরেতে বাঁধা ছিল যবে প্রাণ 
এখন গিয়েছি তুলে। 


আমারে। অঙ্গনে ছিল জোছন! কিরণ আমারে! বাগানে ছিল গোলাপের কলি 
মলয় আনিতো৷ বহি দিণ পবন মধু লোভে কত আসিতো মধুপ অলি 
মিলন গানে সুখের ত্বপন সহদা কে যেন আমারে ছলি 
অ.সিতো হয় খুলে। সে কলি নিয়েছে তুলে। 


সাধের কলিটা আমার গিয়েছে ঝরে 
নিরাশ আধার এসেছে অঙ্গন ভরে 
উঠে করুণ গীতি উদাস শুরে 
হাতের বাঁণাটা ছলে! 


৫৭৪ 





সপ 
এ শপ ন্ট 





6 রী বর্ষ--১৩ ৩৮ ) 129 রে রা ্ | রি | রর " ২ এ নি গল পৌষ, ৯ম সংখ্য। |) 
স্বরলিপি 
হত ।জা--ভিঅতাতন ( মধ্যলয় ) 
তিলানা 
না দের্‌ তান! না ধের্না তানুম্‌ তান। 
দেরে তান৷ দেরে নাতা না দেরেতা না দেরে না। 
তাদারেত। দানি তানুম তাদারেতা দানি তানুম 
তাদারেতা দানি তান দেরে তান দেরেনা। 
দের্‌ দের্‌ দীম্‌ দের্‌ দের দীম্‌ তাদারেত! দানি 
তাদারে দানি 
ধা কিটি কিটি কিটি, ধুম্‌ কিটি কিটি ত্বাক্‌ 
ত্বাক্‌ ধেলাং তা ধা ধা ধা॥ 
রচন। £-__অজ্ঞাত স্বরলিপি--শ্রীনরেন্্রকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায় 


আ:--সা, গামা, পা, ধাণ1, স| অঃ_সর্ণ, ণাধা, পা, মাগা, রাসা | 


বাদী--গান্ধার, সম্বাদী--নিষাদ (রাত্রি দ্বিতীয় প্রহরে গেয় )। 


মানা সাগামাপাগাশামাধাপাশর্পা পা ধা পা গা 
না দের তা না না ধের. না তা ন্থু মৃু তা না দে রে তা 


মাপা ধা ণাগা-শামাপাধাগাশামা গার সা] 
না দে রে না তা ০ না দে রে তা ০ না দে রে না ০ 


৫৭৫ 




















ধা কিটি কিট কিটি 


, ৩ 
হম গাঁরা সা]? ধা শা ণা।বর্ণ 
তা দা রে তা ০ দা ০ নি ০ 
১ শঁ ৩ 
1 ধা? - ণাী|রা 7 সা - ৃ গা মা 
0০ দা 09 নি | তা 9 নু মু; তা দা 
১ ” ৩ 
পা শী মা গা মা পা শা মা র গা রা 
তা ০ না দে! রে তা ০ রে 
+ হি ৮ € রে রণ 
[মামা মা ণা ধারনা নাসা সা|মা গ। 
দের দেয় দী ম | দেরু দের দ্ী ম্‌ | তা দা 
পপ এ 0 
মা পা মপা ধপা। মা 7] গা গাগা? 
তা দা রে০ ০০ । দা ০ নি ০ 
এএিিতি ৩ 
1] পধা "শা পা।!মা মা গা শু] |] 
স্বাক ধে০ লাং তা ধা ধা ধা ০ 


৫৭৬ 


গ রাস! 








0 

সা শা | ম1 
নূ ম্‌ তা দা রে তা 
/ € রণ রা 
পা না সা -না সা! 
রে তা] দা নিল 
সা 4 নু] 

না ০ 

্ ভাবি $ ্ 
রা সা ধস গা ধা - 
রে তা: দাণে নি ০ ০ 
নি 

গর গণ শ্ম গণ রণ সা 


ধুম কিটি কিটি তথাক্‌ 





চা পিস ২ সি 





0 টু 


আত পচ 


, ৯ম সংখ 


০ হট এ ও আপ পরল ৬৪. 


দীপিকা রাগিণী--হেমস্ত রাগের স্ত্রী 


মাইহার স্টেট মিউজিসিয়ান, স্তুপ্রসিদ্ধ স্বরদিয় মদীয় গুরুদেব ওস্তাদ আলাউদ্দিন খা সাহেব কর্তৃক 
[ নব আবিষ্কৃত রাগরাগিণী সম্বলিত কথ! সুর ও স্বরগ্রাম ] 
প্রীকঞ্ককিশোর দাঁস কর্তৃক সংগৃহীত 


এই রাগিণী কল্যাণ ঠাটের, খাড়ব জাতি, ইমন হিণ্ডোল মিআণে উত্পন্ন। ইমনে রেখাব বজ্ভিত করিলেই দীপিকা 
হইটবে। আরোহণে ও অবরোহণে রেখাব বর্জিত। পা বাদী সা সমবাদী। কড়িমা, আর সবশুদ্ধ সুর। হেমস্ 
খতুতেই গেয়। 


আরোহী ;-_সা গান্গা পাধা নি সঁ 


অবরোহী :_ানিধাপাঙ্ঝা গা সা। 


দীপিক্গা_ভিচ্মা। ভেতাল। 


৩ 0 ১ 
পা " ধা প|ন্ধা গা পান্গা|ধা পা ন্ধা গা|ন্ধা গা শ সা। 


৩ €) ১ 
না সা গা সা|ন্গা গা পান্গা|ধা পা ন্গা গা|ন্ধা গা 7 স৷ 
অতনজ্ঞব্রা 

৩ 0 টি 
পান্গা গ সা!গ ন্গা পা এ|না ধা না শা|সা 7] 7 71 


€ ৫ 


১৩. €) ১ 
সদ র্গা এ সানা ধা র্সা না|ধা পানা ধা|পা দ্গা গা শ। 


1 ৩ 0 
গ দ্ষা গা সা।গা দ্গা না ধারা না ধা পা|ঙ্গা গা 7] সা॥ 


৫শ৭ 





দীপিক্কা-ভিহ্মা। ভেতাবলা। 


জিয়া উন বিন ধরে না ধীর 
ক্যা কহে সখিরি রহত অধীর । 
স্বপন মে ব্রজরাজ মিলে মোহে, 
নয়ন ন বরষত নীর। 


কথ। ও সুর--ওস্তাদ আলাউদ্দিন খ। সাহেব 


() নি "প্‌ 
স। গা ন্ধা গা!গা সা না সান ধ পাশ) 
জি যা উ ন]বি নে দু রে'না ০.০. 9 


সানসা গা ন্গগা পান্ধধা পা "শা পা ন্গধা না ধা পা হ্ধপন্গগা হ্ধগা সা 
ক্যা ০ ক হো স থি রি ০ ত অঅ ধা ০০০০ ০ 


ৃ শী ৩ 
গা গান্গা পা পাক্ষধাপা পাপা ন্গধা না ধা না সণ পা র্সা 


স্ব প ন মে ত্র জ রা জ।*মি ০ বে ০ মো ০ হে ০ 


ঝট 


নোরিনি রাত +/ 
গা সা সা সা!না ধা পান্ধধা সানা ধা পন্ধগ দ্গা গ সা 7 
ন -য় ন নব র বষ ০ত নী ০ ০ ০৭০০ 


৫৭৮ 





দীলিন্চা-স্বীপ 


কথা ও স্ুর-_ওস্তাদ আলাউদ্দিন খা সাহেব 


1 ৩ ৃ ০0 ১ 
গা গাঁ!পান্ধধা পা; হ্ধা গা কতা গা না ূ সা গা পা হ্ধধা পা দ্ধাগ। 


2৩3, ২7 সর্প 
রা গি০ ণী' হোত? শ্ 9 ক রি য়ে ০০ বি । চা ০ 















































ফু. ল্‌ 
১ শা ৩ 0 ৬ -ঁ ৩ 
গাগা সা|!সাঁগা|ঙ্গা 7 গা]ন্া পা!পাশপাঙ্গা ধা না ধা পা! 
0 0 ০ গো 0 ল ভা স্ ৃ ম্‌ ০ ন মে লে হোত দ্দী | 
৬. ১ 
ধা গা।ন্ধা গা, সা | 
পি 0 9 ০ কা ূ 

অবভ্ঞব্না 
টি ৩ 0 ১ 4 ৩ 
বা এ ধা পা শা পা শা] পা "শ পা গাধা | না মা] ধা 
বা ০1দদী ০ ০1 প ০ | পক ০ ম | স ম | বা "০ দদী 
১ শঁ 0 ১ শা 
না সণ!" 4 সারা সা 1» সাঁ!না ধা!পান্ধা ধা|পা সর্না 
সব ০৪ ০ ০ রই ম;. ন ০ 'রে খা বব ও্দিত।! ক ০০ 

















৩ 


£ ৪ ১ 
সধা 7] পান্গা গা[ন্ষা গা 





প্‌ ০ ০ চ 





৫৭৯ 





স্বরলিপি 


গিজঙল--শ্ঙাহাল্শ 


ফুটিস্নে ফুল কলি বড় ব্যথা পানি লো শেষে । 
সরমে মরে যাবি হাসি মুখে ভালোনেসে ॥ 
ব্ধদয়টি লুটে নিয়ে অলি শেষে যাবে লে! সরে। 
আণ্লোয় শু হয়ে তরুতলে পড়িবি ঝরে ॥ 
আজে হায় আশা তারি নিত্য জাগে হৃদয় জুড়ে। 
তাইতো সাধাসাধি নিশিদিন চরণে পড়ে ॥ 
রইবিলো দূরে দূরে বুকের কাছে দিস্নে ধরা । 
রইবে কাছে কাছে সারাজীবন আপন-হার। ॥ 








কথা1--শ্রীবারিদবরণ মোদক স্বর ও স্বরলিপি--শ্ীগোকুলচন্দ্র নাগ 
. 9 র টি 0 
[| গা|!গা গা সরা গপা।মা গা "৮ মা।!গা রা সা রা। 
ফর টি স্‌ নে € 00 10 ফু 6 ল্‌ ক ০ লি 0 
ম বর ০ মে0 €) 0 ূ 0 ম () রে যা 0 বি 0 1 
7 ০ ঁ ০ 
শ -সা শী শশী ধধ গণ পা ধা] শী -গা এ-গা! রগ! মগা রসা রা 
0 ব 0 ড় ব্য ০ থা ০ 1০ পা 9 বি !লো) ০০ ০০ শে. 
0 হা 0 সি? মু ০ থে ০]।.০ ০০ তা লো ০০ ০০ বে 
রর 
সা শা 7 [8৪ 
বে 0 | ৃ 
মে 0 


৫৯৮৩ 





র্‌ চে 
২১ 8: হি 
পচ এট উন এ ই রঃ ১ 
পাজি” ট্জ্ষ পা ৬ ানি্গ্ধুশ্স্টিতিম্িিয্ 
্ 


€ পৌষ, ৯ম সংখ্য 


0 4 0 
পা।ল্পা 7 -পা শশী পা শী -পা।পা 7 -ধপা শ্গপা 
হা] দ 910 ল ঠা টে। নি 9 ফ্ে০ ০ ০ 
আআ জে ০ ভা ০1 য় আ 09 শ।. তা রি০ ০০ 
র 1 ই বি সো ০1 0 দু ০ রে; দঘ্ব 09 রে০ে ০ ০ 
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বিশেষ দ্রষ্টব্য £--"মা” কে খরজ পরিবর্তন করিয়া উক্ত গানটি গাহিতে হইবে অর্থাৎ “মা” কে “স” ধরিয়া 
গুহিতে হইবে। | 


৫৮১ 





শ্রম সংশোধন 


গত অগ্রহায়ণ মাসের সঙ্গীত বিজ।ন গ্রবেশিকার ৪৮৯ পৃষ্ঠায় “গানের কথ| ও তাহার ভাবের সহিত রাগরাগিণী 
ও তালের সম্বন্ধ”-মীর্যক মংকৃত প্রবন্ধটিতে নিয়লিখিত রূপ সংশোধন হইবে । 

১। ৪৮৭ পৃষ্ঠার প্রবন্ধের শর্ষে_-"গানের কথা তাহার” স্থানে “গানের কথা ও তাহার” হইবে । 

২। এ এ প্রবন্ধের ১মস্তভের ১* লাইনে__'রচনার স্থানে “রচনায়” হইবে । 

৩। এ এ এ এ ১৩ “মধুর” স্থানে “মন্থর” হইবে । 

৪। এ এ এ এ ২১ এ ণণে” স্থানে গষে। হইবে। 

৫। এ এ এ দ্বিতীয়স্তভে লিখিত "তাহারে আরতি করে” নামটির ১০ লাইনে “নত” স্থানে শত” 
হইবে। 

*। ৪৯+ পৃষ্ঠায় ১ম স্তস্ভের ৫ লাইনে--“ছেই হুরেই” স্থানে “এই ্থরেই” হইবে 

শ্রীসতীশচ্জ দাশগুপ্ত 


৪৭৬ পৃষ্ সথরপ্রী তেতালা গানটার তৃতীয় লাইন "ইয়ে শোভ| নিরখত নৈনন' স্বরলিপি ৪র্থ লাইন "ননন' হইবে। 


৪৭৭ )। স্বরলিপি ৭ম লাইন তৃতীয় ভাল "গম গম। গা সা» হইবে। 
4 টু .. প্রথম তাল “মা ণ। ধা না” হইবে। 

৪৭৮ )) » ১৮ লাইন, লমের শেষ মাত্রা 'মধণ। হইবে । 

৪৭৯ ১). ) ॥ ২৯ ও ২১ লাইন, তৃতীয় ভালের পর এইরূপ হইবে £_ 


গপ 


0 ১ ৮২ ৩ 
নপগ নস শা শা|ধণা ধণা ধা মা|গমা ধণা সর্ট শা|নসণ ণধা মণা ধস? | 


৯ 
্ ২৮লাইন|ধমা গমা গসা গমা| 
নিক শত চা দনী| 


কলিকাতার বাহিরে থাকার জন্ত প্রুফ ন1 দেখাতে এই গান্টীতে অনেকগুলি ছাপা তুল হইয়াছে । আশা করি 
পাঠকবর্গ ইহা! সংশোধন করিয়া! লইবেন। .... শ্রীরমেশচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


৪৮৪ )। 





ভলএসম্বাদে 


ওতীক্ষীল্পোলগলো পাল স্ুহ্োপান্যাস্ 
সবাক চিত্রের গায়ক ( ম্যাডান কোম্পানী) 


্ীযুক্ত অমরেন্দ্রনীথ চৌধুরী মহাশয় প্রণীত “ভৃতীয়- 
পক্ষ” নামক সবাক চিত্রে প্রায় কুড়িটি গান, ক্ষীরোদবাবুর 
দ্ধার। নুর প্রদত্ত হইরাছে। গানগুলি শুনিলেই মনে 
হয়, যে ক্ষীরোদবাবুর স্থরজ্ঞান এবং রাগরাগিণী বোধ 
বেশ আছে । তিনি গানগুলি অন্যান্ত অভিনেতা ও 
অভিনেত্রীদিগকে শিক্ষ। দিয়াছেন এবং কয়েকটা গান 
স্বয়ং চমৎ্কাবভাবে গাহিয়াছেন। প্রত্যেক গানটাও স্থর 
বিতিক্নরূপ দেওয়া হইয়াছে এবং সেইজন্য গানগুলি 
মোটেই একঘেয়ে হয় নাই। স্বর সংযোজনার সময় 
গানের কথা ও ভাবের দ্রিকে বিশেষ লক্ষ্য রাখ হইয়াছে । 
সবাক চিত্রে তিনি বিশেষ কৃতকাধ্য হউন, ইহাই 

আমাদের ইচ্ছা । 
শ্ররমেশচন্জ বন্দ্যোপাধ্যায় 


তাত সঙ্গীত শশ্মেলনন 
৪র্থ বাধিক অধিবেশন 
১২।১৩।১৪ জোট, ১৩৩৮ । 
প্রতিযোগিতার ফল £-_ 
বালিক৷ প্রতিযোগিতা 
১। কুমারী আশালতা ঘোষ ১ম 


বালক প্রতিযোগিতা 


১। শ্রীমান কানাইলাল শীল ১ম 


৯। 


৯। 


৯। 
২। 


৩। 


১। 
| 


৩। 


৯ | 
| 


১ | 


১। 


১। 


মহিল। গ্রতিযো গিত। 
শ্রীযুক্ত প্রভা বন্ধ ১ম 


গ্রুপদ প্রতিযোগিতা 
শ্রীযুক্ত পুলিনবিহারী চক্রবর্তী ১ম 


খেয়াল প্রতিযোগিত! 
শ্রীযুক্ত শিবেন্দ্রনাথ চক্রবত্তী ১ম 
১ স্থরেন্্রনাথ ক্রচ্ম ২য় 
॥) জ্ঞানেজ্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় ৩য় 


ংল। গান প্রতিষোগিত। 
কুমারী আশালতা। ঘোষ ১ম 
শ্রীযুক্ত শিবেন্ত্রনাথ চক্রবর্তী ২য় 
১». স্থরেন্তরনাথ ত্রচ্ম ৩য় 


কীর্তন প্রতিযোগিতা 
শ্রীযুক্ত শিবেজ্্রনাথ চক্রবর্তী ১ম 
কুমারী আশালতা ঘোষ ২য় , 


ক্লারিওনেট্‌ প্রতিযোগিতা 
শীষুক্ত ক্ষেত্রনাথ কর্মকার ১ম 


এস্রাজ প্রতিযোগিত৷ 
মহম্মদ জোনাব আলি বাজাদার ১ম 


শানাই প্রতিষোগিতা 


মহম্মদ জোনাব আলি বাজাদার ১ম 


জতারাপদ ঘোষ, সম্পাদক । 





শোক সহবাদ 


আমরা শোকসন্তধচিত্তে জানাইতেছি যে. টালার 
মন্মধনাথ গঙ্জোপাধ্যায় এটণি-এট-ল, মাত্র ৫৭ বৎসর 
বয়সে গত ২৯শে আগ্রন্থায়ণ সম্াস রোগে পরলোক গমন 
করিয়াছেন। তিনি কলিকাতা হাইকোর্টের আদিম 
বিভাগের ডেপুটী রেজিষ্টার এবং প্রথম শ্রেণীর অনারারী 
ম্যাজিষ্রেট ছিলেন। সকল প্রকার সঙ্গীত বিশেষতঃ 
তবলার তিনি পরম ভক্ত ছিলেন। একান্ত নিরহস্কার ও 
মধুর ব্যবহারে তিনি উচ্চ নীচ মকলেরই সমান প্রিয়পান্ত 
ছিলেন। তিনি এক কন্তা এবং তিন পুত্র রাখিয়া 
গিয়াছেন; তম্মধ্ো জ্যো্টপু্র কলিকাতা হাইকোর্টের এটি 
এবং কনিষ্টপুজ্জ বিধ]াত তবলাবাদক টালার হীরুবাবু। 


শোকসস্তপ্ত পরিবারবর্গকে আমর আমাদের সমবেদন। 
জানাইতেছি। 


সপল্সলোক্ষে ভগবান স্েতাল্পী 


ঢাকার সর্বশ্রেষ্ঠ সেতারী ভগবানচন্দ্র দাস মহাশয় গণ 
৩০শে কাঙ্িক পরলোক গমন করিয়াছেন । তাহার মৃত্াতে 
ঢাঁকাবাপী একজন প্রকৃত গুণী ও ওস্তাদ হারাইলেন। 
শ্রদ্ধেয় শ্রীযুক্ত দীলিপকুমার রায় মহাশয় বলিয়াছিলেন 
যে ভারতবর্ষে তিনি স্বর্গীয় ভগবান ওস্তাদজীর মত গুণী ও 
শিল্পী দেখিমাছেন। আমরা ওত্তাদজীর পরলোকগত 
আত্মার তৃপ্তি কামনা ও তাহার শোক সন্তপ্ত পরিবারের 
প্রতি আন্তরিক সধানুভূতি জাপন করিতেছি । 


বড়দিন উপলক্ষে ছাপাখান। বন্ধ থাকার দরুণ পত্রিকা 
বিলম্বে প্রকাশিত হইল, তজ্জগ্ ক্রটি মার্জনীয় । 


বিনীত-_ 
বশ্মকর্তা--শঃ নিও ঞ্র£। 





সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা 


মাঘ, ১৩২৬ 


হও 
৮ 
1 ? 





নমো নমো! বাণী, নমো নমো বীণা 
কবিজন ছন্দে, সঙ্গীত লীনা । 


-_-বিনয়ভযণ 
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মাঘ, ১৩৩৮ সাল 4 ১০ম সংখ্য। 


ভারতী-বন্দন! 
শ্রীবিনয়ভূবণ দাশগুপ্ত 


মঙ্গলারতি মন্দিরে তব মন্দ্রিত বীণ! বাজে, 
বন্দনা গাহে সন্তান সব নন্দিত হৃদি মাঝে। 


মঙ্গল! মনোময়ী মা গে 
অন্তর মন্দিরে জাগো) 
বাণী ব্রহ্মাণী এস বীণা-বাঁদিনী অঙ্কে বীণিক। সাজে । 


উৎসব উলসিত প্রাণে, 
সন্বিদ কর জ্ঞান দানে, 
বন্দিত পদধুগে শোভিত সুন্দর মঞ্জুল রাজীব রাজে। 


৫৮৫ 





€) 
শা ধা নঃ ধও 


স্বরলিপি 


দৌগ্পিক্া_-এক্ুত্তাতা 


ভজ মন শ্রীরামচরণ চিতে ধরোরি 
তজ দে মন কে খুট রাম নাম সদা জপ করোরি॥ 


ঘট পটমে রাম হি বূপজ্ঞান দৃষ্টি সে নিহারোরি, 
কাম ক্রোধ লোভ মোহ তজ দে আাপহি মেরাম পায়োরি ॥ 


কথা ও স্ুর--ওস্তদ আালাউদ্দিন খা! সাহেব 


রত 
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গান 


শ্রীবন্কিমচক্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


সোনার দেশের পবুজ পাতায় 

পোনার আলে। দোছুল দোলে, 
সকাল সাঝে কতই পাখী 

বন্দন! গায় বনের কোলে। 


ফুলের বনে হাসির মেল।, 
আকাশ ছেয়ে মেঘের খেলা, 
নদীর তীরে সকাগ বেল! 
পারের মাঝী খেয়। খোলে | 


টা লী 





“নবীন” 


্থরের গুরু, দাও গো সবরের দীক্ষা তোমার স্থুরে ভরিয়ে নিয়ে চিত্ত 
মোর! স্থুরের কাঙাল এই আমাদের ভিক্ষা । যাবে যেথায় বেন্ুর বাজে নিত্য । 
মন্দাকিনীর ধারা, কোলাহলের বেগে 
উষার শুকতারা।, ' ঘুণি উঠে জেগে, 
কনকর্টাপ। কানে কানে যে-স্থুর পেলো শিক্ষা ।  নিয়ে। তুমি আমার বীণার সেইখানেই পরীক্ষা ॥ 
কথ। ও স্থর-_শ্রীরবীন্দ্রনাথ ঠাকুর । স্বরলিপি-_শ্রীঅনাদিকুমার দস্ত্িদার । 
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(পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্ীমোহিনী মোহন মিশ্র 


তালের বিষয়ে শাস্ত্রোজ কিছু বলা উচিত মনে ক'রে 
তাহা নিয়ে উদ্ধৃত কর! গেল। এ সব নাজান্লে যে ভাল 
করে বাজাতে পারা যাবে না তা নয় তবে জানা থাকলে 
কোনও ক্ষতি নাই। ভাল কথার নানা রকম মানে হয় 
যখ। £ উনিই 


১। হস্তব্বয়স্ত সংযোগে বিয়োগে চাপি বর্ততে 
্যাপ্িমান্‌ যে! দশ; প্রাপৈঃ সকালস্তাল সংজ্ঞকঃ ॥ 
- রাগার্ণবে। 


৫৯৬ 


২। তালম্তল প্রতিষ্ঠায়ামিতি ধাতোর্ঘঞ্চি স্থতঃ। 
গীত্তং বাস্তং তথা নৃত্যং যতস্তালে প্রতিষ্ঠিতম ॥ 
বিজানেশ্বর 
৩। উক্জকাল ক্রিয়ামানং তাল ইত্যভিধীয়তে। 
ধাতোস্তল গ্রতিষ্ঠায়াং ঘঞ্চি তালে নিরূপণাৎ॥ 
রস্বাবলী 
৪। তাগ্ডবন্তাস্ত বর্ণেন লকারে! জু/ম্তশববভাক্‌। 


যদ! সঙগচ্ছতে লোকে তদ। তাল প্রকীহিতঃ ॥ 
সঙ্গীভার্ব 





£। তাকারে শন্করঃ প্রোক্তো লক্কারে পার্বভীস্থতা। 
শিবশক্কি সমাধোগাত্বাল ইত্যভিধীয়তে ॥ 
সঙ্গীত-দর্পণ। 
৬। কালঃক্রিয়। চ মানঞ সম্ভবস্তি ষদা সহ। 


তদাতালন্য. সভ্ভুতিরিতি জেঞেয়ং বিচক্ষণৈঃ ॥ 
সঙগীত-দর্পণ | 


* দশ প্রাণে ব্যাপ্তিমান যে “কাল” গাহাই দুই হাতের 
মাঘাতে ও বিরামে ভাল নামে প্রচলিত । 

তল শবের উত্তর অন্‌ প্রতায় করে তাল হয়েছে কারণ 
ঢুই হাতের তালুর আঘাতেই তাল গ্রহণ কর! হয়। 

গীতবাছ্য ও নৃত্য সবই যেহেতু তালে প্রতিষ্ঠিত তখন 
প্রতিষ্ঠা বাকী তল্‌ ধাতুর উত্তর ঘচ. প্রত্যয়ে তাল শবের 
উৎপত্তি। আজকাল অনেকেই বলেন তাল থাকাতে গান 
বা বাজনাকে অনেক 'সন্কীর্ণ করে ফেল! হয়েছে, তাদের 
শাস্্োক্ত এই ক্লোকটীর উপর একটু লক্ষ রাখতে বন্লে 
বোধ হয় অন্যায় করা হবেনা। সকলেই বোধ হয় ইহা 


স্বীকার করবেন যে সঙ্গতের সহিত অর্থাৎ তালে গান বা. 


বাকজন। হ'লে তাহ। কত হ্ুন্দর হয়। শব্বকল্পদ্রমে আছে 
'তালেন রাজতে গীতং ভালো বাদিত্র ম্ভবঃ।, এমন কি 
মহাকবি 91915302759 এ কথা বলে গেছেন-_ 
2 [78 0:5519 0005১ 150৬ 3০: 55666100510 19, 
91150. 0105 15 01015) 8110 110 70010907001) 1800, 
তাগডব (অর্থাৎ পুরুষ নৃত্য ) শব্দের “তা”ও লাস্ত 
( অর্থাৎ স্ত্রী নৃত্য) শবের “ল* এই ছুইটী অক্ষরের 
নম্মিলনে তাল শব্ধ নিম্পর হয়েছে । 
“তা”, অর্থে শঙ্কর ও “ল" অর্থে পার্বতী এই ছুই বর্ণের 
মিলনে অর্থাৎ শিবশক্তির মিলনে তাল শব্দের উৎপত্তি 
হয়েছে। 


ভাল শবের আরও নানা রকম মানে ও ব্যবহার শাস্ত্রে 
পাওয়া যায়। সে সব লিখতে যাওয়ার আবখকতা 
আজকালকার দিনে নাই বল্লেও চলে। অনাবশ্ক হলেও 
আর দুই চারিটী শান্তর বাকা দিয়ে অন্ত কথা আরভ করা 
যাবে। শাস্ত্রে আছে মহাদেবের পীচটী মুখ থেকে আদি 
প(চটী তালের উৎপত্তি হয়েছে । 
চচ্চৎপুটশ্চাচপুটঃ ষটপিতা। পুত্রকোইপি চ। 
সম্প্কেষ্টাক উদঘট্টস্তালাঃ পঞ্চ প্রকীন্তিতা; 
পূর্ববং শিবস্য পঞ্চভ্যো মুখেভ্যো। নির্গতাঃ ক্রমাৎ ॥ 
সঙ্গীত-রত্বাবলী ও সঙ্গীত-দর্পণ। 
অর্থাৎ মহাদেবের সদ্যোঞ্জাত, ব।যদেব, ঈশান, অঘোর 
ও তৎপুরুষ এই পাঁচটা মুখ থেকে ষথাক্রমে চচ্চৎপুট, 
চাচপুট, যট্পিতাপুত্রক, সম্প্কেষ্টাক ও উদ্যটু এই 
পাচটা ভাল স্রথমে উৎপয্ হয়। ইহাদিগকে মাগতান্না 
বলে। | 
ক্রুহিণেন যছুদ্দিষ্টং যছুক্তং ভরতেন চ। 
মহাদেবস্য পুরতস্তন্মাগাথ্যং বিমুক্জিদম্‌ ॥ 
* সঙ্গীত দর্পণ ॥ 
মার্গো দেশীতি তদ্বিধ। তত্র মার্গ: স উচ্যাতে 
যে। মার্গিতো, বিরিঞ্যাদৈ)ঃ প্রযুক্তো ভরতা্দিভিঃ 
দেবস্য পুরতঃ শস্তোর্িয়িতোত্ভ্যুদয় প্রদঃ ॥ 
সঙ্গীত-রত্বাকর। 
অর্থাৎ ব্রদ্ধাদি দেবগণ ও ভারতাদি খষিরা মহাদেবের 
সম্মুখে যে সঙ্গীত প্রকাশ করেন তাহাই মার্গসঙ্গীত। 
গ্রে এই মার্গতাল থেকে দেশী ভালের সৃতি হয়েছে। 
দ্বর্গে মার্গতাল ও ভূতলে দেশী তাল ব্যবহার হয়। 
্বর্গে মার্গাশ্রিতং দেস্টাশ্রিতং ভূতলরঞ্জকম্‌ ॥ 
সঙ্গীত-ভাষা ॥ 


টা টাটা ্া্াাীাাাাাীীশীাাশশটাীশীপ্ট 


লয়, যতি ও প্রস্তার। 


৫৯৭ 





তত্র দেশী তয়ারীত্যা যৎ স্যাল্লে।কাহুরঞকম্‌। 
দেশে দেশে চ সঙ্গীতং তদ্দেশীত্যভিধীয়তে ॥ 
সঙ্গীত-দর্গণ। 
দেশে দেশে জনানাং ফক্রচ্য হাদয় রঞ্জকম.। 
গানঞ্চ বাদনং নৃত্যং তত শীত্যভিধীয়তে ॥ 
সঙ্গীত-রত্বাকর ॥ 


তাঁল তা*হলে ছু'রকম হলো, মার্গ ও দেশী | এই তাল 
আবার ছন্দভেদে তিন রকম বলে শাস্ত্রে উল্লেখ আছে । 
তাহাদের নাম যথাক্রমে শুদ্ধ, সালগ ও সন্কীর্ণ। 
মার্গদেশী গতত্বেন তাঁলোইসৌ দ্বিবিধোমতঃ | 
শুদ্ধ সালগ সন্কীর্ণাস্তাল ভেদাঃ ক্রমন্মতাঃ ॥ 
বিজ্ঞানেশ্বর | 


, এখন এই তালের যে বিশেষ স্থানে গান.ও বাজনা শেষ 
করুতে হয তাকে গ্রহ বলে। শাসনে গ্রহের স্থান) চার, 
থা £-- 

সমাতীতানাগতাশ্চ বিষমশ্চ গ্রহ! মতাঃ। 

চত্বারঃ কথিতাস্তালে সুক্ষদৃষ্ট্যা বিচক্ষণৈঃ ॥ 
গীতাদি সমকালভ্ত সমপাণিঃ সমগ্রহঃ | 

গীতাদে বিহিতে পশ্চাত্তালবৃতিবিধায়তে ॥ 
অভীতাখ্যো গ্রহো। জ্েয়ঃ সোইবপাণিরিতিস্থতঃ | 
পুর্ববং তাঁল প্রবৃত্তি; স্তাৎ পশ্চাদ্গীতাদিরুচ্যতে ॥ 
অনাগতঃ স বিজ্ঞেয়। সন এব পরিপাণিক2। 
আদাম্তয়োরনিয়মেো বিষম গ্রহশব ভাক্‌॥ 

সঙ্গীত-দর্পণ ॥ং 

তালে গীতগতে সাম্যকারী তশ্য গ্রহাশয়ঃ। 
অনাগত সমাতীতাঃ ক্রমাণেষাস্ত লক্ষণম.॥ 
গীতারন্তে মুদ। পূর্ববং সমুচ্চার্য[াক্ষরদবযম্‌। 

তালন্য স্ুসনাহাক্ত শুদৈবানাগত গ্রহঃ | 
গীতোচ্চারণ কালেতু ষদা তালন্ত সঙ্গতি; । 


তদ। সম ইতি প্রোক্তঃ সমকাল সমুস্তবাৎ। 
তালভ্যদাতীত ইতি গ্রহঃ প্রোক্তঃ পুরাতটৈঃ | 
সঙ্জীতসা; 
তাহলে এই গ্রহগুলির নাম যথাক্রমে হ'ল সম, অত 
অনাগত, ও বিষম! গান ও বাজনার একট] আভাবি 
সহজ ও সমান গতি আছে, সেই সমান গতির উপর থে 
যে তাল গ্রহণ করা যায় তাকেই “সমগ্রহ॥ বলে। গান 
বাজন। আরস্তের ঠিক পরেই যে তাল গ্রহণ কর! য 
তাকে অতীত গ্রহ বলে। আগে তাল দিয়ে পরে গান 
বাঙ্গনা আরম্ভ করলে তাকে অনাগত গ্রহ বলে। অ. 
অতীত ও অনাগতের মাঝে থেকে তাল গ্রহণ করা 
তাল বিষম গ্রহ বলে। 
এই তাল যে ভাবেই সাজান হক না কেন, অর্থাৎ ছ 
ও মাত্তা অনুযায়ী, তাহা জয়ের উপর থাকা চাই। লয় তি 
রকমের যথা-_বিলদ্বিত, মধ্য ও দ্রুত। 
দ্রুতে। মধো। বিলম্বশ্চ ভ্রুতঃ শীন্তমো। মতঃ1 
দ্বিগুণ দ্বিগুণৌ জ্ঞয়ৌ তন্মান্মধ) বিলস্বিতৌ ॥ 
সঙ্গীত-দ পণ 
মন্দা অমন্দগত্যয়ন্তালাদীনাং বিচারিতাঃ॥ বিদ্যাধর 
এই লয়ের গতির কোন বিশেষ 569170810 দেখতে 
পাওয়া যায় না। কারণ একজনের কাছে ষেটী মধ্যল 
আর একজনের কাছে তাই বিলঘ্বিত ও অন্য আর একজনে; 
কাছে তাই দ্রুত হতে পারে। কিন্তু ধার যে রকমই 
86%1008510 হঃকনা কেন তার দ্রুতগতির দ্বিগুণ দীর্ঘ হবে 
মধ্যলয় ও সেইব্প মধ্যলয়ের দ্বিগুণ দীর্ঘ হবে বিলম্বিত 
লয়। 
লয়ের প্রকৃত ুক্ম জ্ঞান থাকা খুব কঠিন কথা 
প্রায়ই দেখতে পাওয়া যায় না। সকলেই মনে করেন 
যে তাহার! ঠিক লয়ে যাচ্চেন, কিন্তু পরীক্ষ/। করে দেখলে 
প্রায় সকলেই বুঝতে পারুবেন একথা কতদুর সঙ্য। 


৫৯২ 





একটি ভাল মাজামান যন্ত্রে লয় ঠিক করিয়া সেই লে 
গান বা বাঞ্জনা আরম্ভ,করিয়া তাহা বন্ধ করিয়া একটু 
পরে খুলিয়া দেখিলে সকলেই বুঝিতে পারিবেন যে ঠিক 
সমভাবে গান বা বাঙ্গনা হইছে না। ইংরাজীতে 
এইজন্ত একটী কথাই আছে যু € 0801) 76115891718 
90) 10 00108 £€08৪ 17161)6,” হাদের শ্বাস ক্রিয়ার 
উপর 0০£)1081)0 আছে কেবল তারাই জয়ের সমতা] 
রক্ষা করিতে সমর্থ। কারণ ইহ] একপ্রকার যোগের 
কার্ধা। জয়যোগের কথা সঙ্গীত শাস্ত্রে উল্লেখ আছে। 
এই জন্তই বিশুদ্ধ সঙ্গীত প্রকৃত ঘোগীর কাক্গ ভে!গীর 
নয়। তাহলেও ধারা এই কাষে যতদুর কৃতি তারা 
সকলেই আমার শ্রদ্ধার পান্র। 














সাধারণতঃ 
থাকে ; এজন্য তেতাল। তালের বিলম্বিত, মধ্য, ও দ্রেত 


সেতারে তেতাল! তালেই সঙ্গত হয়ে 


লয়ের কয়েকটা ঠেকা এখানে দেওয়া গেল। এগুলি 
তাল, ফাক, ও মাত! অনুযাতী অভ্যান কর! প্রথম 
শিক্ষার্থীদের অবঠ বর্তব্য। 

তেতাল! ব! ত্রিতালী ১৬ মাত্রার তাল। ইহাতে 
তিনটা আঘাত ও একটা বিরাম ব| ফাক আছে, ইহা 
চারিটী ভাগে বিভক্ত ও প্রতিভাগে চারিটী করিয়া মাজা 
হিসাবে সমান চারিভাগে ব্যবহত। ইহার দ্বিতীয় 
তালের প্রথম মাত্রার উপর সম গ্রহ ধরা হয় এবং উহাকে 
প্রথম মাত্র! হিসাবে ধরিলে ৫ম মাঙ্জায় তৃতীয় তাল, 
৯ম মাত্রায় ফাক ও ১৩শ মাত্রায় প্রথম তাল পড়ে। 














ভেতাজা বিজন তম 
পঁ ৩ ০ ০ 
॥ | | || | | | | | | | | ০ 1 | | 
১। ধেন ধেন ধেন ধা তেধাগে তেরেকেটে ধেন তেন তা তা তেন* তে ধাগি তেরেকেটে ধেন 
াঁ ৩ 0 ১ 
| ॥ ।॥ 1 11 | | | | । | | ॥ । | । ৃ 
২। ধেন ধা ধেন ধা | তে ধাগ তেরেকেটে ধেন । তা তেটে তেটে তেটে। ধেটে ধাগে নেধা'তেরেকেটে 
শঁ ৩ ) ০ ১ 
1: 52-..21 1 ৮ সি 1 শি 1 | 1 ্ ॥ 1 । 
২। ধ| ধিন ধাধ! ধিন 1 তে ধাগে নে, ধাগেনে, : না তিন তাতা তিন তাগ ধাগেনে,। কেটেভাগ 
ঙ 
ঁ ৩ 0 


॥ | ॥ 
ধাক্রে ধেএন্সে ধ 








॥ | | | 
এ ধাগে তেটে ধিন ধা 


। 1 1 
না তক্রে তেএয়ে ত 


পালা 


তেটে ধেনা ধেগে নাগ, 





স্মধ্য লম্ 


*প- 


। | । | 
১। ধা ধিন ধিন ধা 


৩ 








। | 1 । 
ধা ধিন ধিন ধা 


০ 


| ॥ | 
ধাগে তিন্‌ তিন্‌ ৩1 





১ 
। 1 । ] | 
তেটে ধিন্‌ ধিন্‌ ধা 


| 


৩। 


৪। 


১ | 


খ। 


৩। 


| | | 
ধা. কেটে তাগ ধিন্‌ 


শ" 


॥ । | 
ধা তেটে ধিন্‌ ধা 


প 
পি 


মাঘ, ১০ম সংখ্। 





১ 
| | 


| | | 
তা কেটে তাগ ধিন্‌ 


| | 3 
ধু ধা ধিন্‌ ধিং 











| | | | 
ধা ধা ধিন্‌ ধিন্‌ 


৩ 
1 1 
ধা ধা ধিন ধা 


9 
। |" 1 । 
ধাগ্ে তেটে তিন্‌ তা 


১ 











| | | |. 
তেটে বিন্‌ ধিন তে 


৩ ১ 
| 


| । 
ধা ধিন্‌ ধিন ধা 


0 
] 


| । | 
তা ধিন ধিন ধা 











|. ॥ | |) 7. 7 ৭ 
ধিন খিন ধা. ধা তিন্‌ তিন্‌ তা 


র্ 


জেতে লগ 


৯ 








০] সঃ 
| ॥ | [| ।॥ | | 01 । | || | 1 | 
ধি ধি না ধা ধি ধিনা'ধা তি তি না তা ধি ধি না 


£ 


১ | 


| | 1. 
না ধিধি না 


৪. 
| 1 1 
নাতি তিন! 








৩ 
| | 1 [8 ॥ £ 
ধিধি নানা ধি ধি না 


৩ 


। 1 1 || | | | 
ধা নি ধা।ধা ধা নি ধা 





৫. ১ 

৮ ৮1]111 11 
ধা তি নি তাত ধিনি ধা 
১০. 0 


| 1 | 111 1 1 । 
তা গ্‌ ধি ন্‌ তা আকে টে 











১ 
| | | 1 111 
অ। কে টে তা গ্‌. ধি ন্‌ 


ক্রম* 





স্বরলিপি 


পুলিস্রা-এক তালা! ( বিলম্বিত লয়) 


ধরণী আধারে ছায় 
দিন শেষে আজ, চেয়ে আছি আমি 
ওপারের কিনারায়। 


দেখেছি যারা আছে মোর পাশে মণি ফেলে কাচ অচলেতে ভরি 
কেহ গেছে চলে কেহ কাদে হাসে; কাটাইন্ু দিন হাসি খেলা করি; 
কেহ বা হাটের বেচ1 কেন! ফেলি-_ পারের কড়ি যে নাহি মোর, নেয়ে ! 
খেয়া তরী পারে চায়। লবে কি তেমোর নায়? 
কথা_-বন্দে আলী মিয়। ক শ্রীযুক্ত নরেন্দ্রকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায়, 


স্বরলিপি-_প্রীশৈলেশকুমাংদতগপ্ 


আরোহী :-না খা সা, গা, ধা, না খা সাঁ। অবরোহী£--সাঁ না, ধা, ক্ধা গা, খা সা॥ 
পকড় :-গা, না খা সা, না ধাঁ না, ধা ধা, খা লা। 
বাদী-_গ|। সম্বাদী-ন1। বর্জিভ--পা। 
0 ১ 4 ৩ 0 5 
[নব খা ন্‌ | খ ধা গাঁ ]ক্ষধ্] নাখা|সা শা শণুন্া খা গ! 
ধ র ণী আআ ধা রে ছা০ ০ ০ য় ০ ০ |. ন শে 














১ ধর শা ৩ 0 রি ১ 

গা গ! গাদা ধা না।|-ধা দ্গা গা [না খা! না ধা ন্ধা গ! 
যে আ জজ. চে য়ে আঁ” ছি আআ মি ও পা নে বু কি না 
নী ৩ 

শ্ষা শধগ। -হ্ষধা | গঙ্গা গথা -সা]ু] 

রা০ ০০ ০০ রর 


০০ ০০ য় 





0 ১ শ ৩ ও. 
গা গাগ?দ্ষাধা সাঁর্সাসাসানা-ধার্সাসা]ুনা খা না 

দে খে ছি! নু যা রা | আ ছে মোর পা শে কে হ গে 

ম নি ফে!লে কা চ।আ চ লে তে ভ রি কা টা ই 


৯ নর রর ্ রর রর ঠ র্‌ 
ধা দ্ষা "গা দ্ষা ধা! না| -ধা লগা গা সুনা খা গা ১ গা] গা 
ছে চ লে কে হু কা দে হা সে কে হু বা ০ হা টের 
হা দি ন্‌ হা নি থে লা ক রি পা রে র ক ড়ি থে 
রগ ৩ 9 ১ পঁ 

ক্গাগাগা|নর্ধা সাঁ সা নৃর্খা না|ধা দ্ধা গা] গন্ধা-ধনা-ধ্স 


বে ঢাকে|না০ ফে'.লি' খে য়া ত রী পা নে! চাও ০০ ০০ 
না হি মো! র০ নে রে / ল বে কি। তো মা রর! না০ ০০০০ 


ধা -দ্ধগা খসা ]1 ][] 


০ 0 ০0০ ০য়, 


০ ০ ০০ শ০য়. 


আবাহন গীতি 


প্রীধাখনচন্দ্র দে 


বরষে বরষে এন মা হরষে অঞ্চণ শান্ত প্রডাতে, 
শ্বেত শতদলে এস গো অমলে চচ্চিত চারু শোভাতে। 
চন্দন গন্ধে পুলকিত প্রাণে, 
বাণী বীপাপাণি এসজ্ঞান দানে . 
মন্দিত সৃতগণ বন্গন! গাহে. হন্দর শুভময় প্রভাতে । 





স্বরলিপি 


সালক্কৌশ- একভালা 


মনোমন্দিরে এস শ্যামা ! 
ত্রিলোক পালিনী নৃমুণ্ড মালিনী 
করালবদনী মা । 


দীন সম্তানে কর মা দয় 

বিপদ মাঝারে হও উদয়া, 

সংসার ভাপেতে ছুঃখ পেতে পেতে 
আরত সহিতে পারি না মা ॥ 
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মৃদর্জ বান 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর) 
শ্রীদেবেন্্র নাথ দে ( সুবোধ বারু) 
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পড়ান 
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দীপক-রাগ পরিচয় 
( পূর্বান্থবৃতি) 
শ্রীব্রজেন্রকিশোর রায়চৌধুরী 


২। দীপক-পত্বী কামোদ-_ রণরঙ্কন রঙ্কন মঞ্জু পাদ। 


কামোদ রাগিণী--রূপে চম্পক-আবলি। 
অরুণ-বরণ বাস।--কপিশ কাচুলি ॥ 
বিরহে কাতরা হয়া!_-দীপক-প্রেয়সী । 
রোদন করিছে রাম! কাননেতে বসি। 
একে দছিতেছে অঙ্গ বিচ্ছেদ-আগুনে | 
দ্বিগুগ আগুন জলে উদ্দীপন-গুণে ॥ 
সম্পূরণ,__বেলায়ল গৌগ্ডেতে জনম । 
গিরি বাদী ধৈবত সগ্থাদী সে পঞ্চম ॥ 
আর পাঁচ স্থবরেতে অদ্বাদার বিহিত । 
রজনীর অষ্টদণ্ড পরে কর গীত ॥ 


৩। দীপক-পত্বী কেদারা-_ 


কেদারা যুবতী--তৃতীয়া রাগিণী। 
বিগলিত জটে জড়িত নাগিনী ॥ 
শিরে-গঙ্গা-ধার1 বছিছে দু-পাশে। 
শশিধণ্ত-কল! ললাটে প্রকাশে ॥ 
গ্রেরুয়।-বসনা নবীন! যোগিনী। 
দীপকের সোহাগ-হুখ-ভোগিনী | 
ত্রিপুরারি পুজি, স্ততি পাঠ করে। 
শিব-শঙ্বর-শঙ্কর উচ্চৈঃম্বরে | 
সখী-সঙ্গে বরাজন! রঙ-সাজে। 
জিষিদং দ্রিমিদং সুমুদজ বাজে ॥ 
ঠনঠঠন ঠঠন ঘণ্ট| গাজে। 

বণনং ঝণনং জগবন্প বাজে । 


ভবভম ভবভম্‌ রবে শঙ্খনাদ ॥ 
স্থহ-রঙ্গ সে অঙ্গে শালঙ্ক ভাবে। 
রিখতে ত্য্জিয়া খাড়ে! বংশে পাবে 
যদ্দি সে রিখভে সাকারি মানিবে। 
তবে সম্পৃরণে গ্রামেতে জানিবে ॥ 
বাদী পঞ্চমেতে গিরি তুল্যাকারে। 
স্থর সম্থীদী মধ্যম শুদ্ধাচারে॥ 


কু মধ্যম এরূপ রূপ ধরে। 


তীয়রের ঘরেতে বিরাজ করে ॥ 
নিশি মধ্যেগাবে সদানন্দ মনে। 
কবি-সেন স্বললিত ছন্দ ভতণে॥ 


৪। দীপক-পত্বী কাফী-- 


কাফী-__সম্পূরণ_-দীপকের রাণী। 
পীতবর্ণা বালা-_মধুষুক্ত বাণী। 
শ্বেত চন্দনে বস্ত্র বিলিগ্ত করি। 
আর অষ্ট অলঙ্কার অঙ্গে পরি॥ 
ফুল-শব্যা পরে নায়কের ললে। 
মদনে জাগাস্্যা রহিল! শয়নে ॥ 
ধরঞজ প্রমাণ গিরিতে বাদীতে। 
স্বর সম্বা্দী মধ্যম শুদ্ধরীতে ॥ 
অবশিষ্ট স্থরাথাদী অঙ্গ ধরে। 
রিখভে আনিবে তীয়রের ঘরে। 


৫ | 


তৃতীয় স্বর সংঘটন কোমলে। 

কি নিশি কি দিব গাইবে সকলে ॥ 
দীপক-পত্বী ভীমপলাশী-_ 

ভীমপলাশী রাগিণী দীপকের রাণী। 
নধ্যমে তীয়র দিলে হয় মূলতানী ॥ 
অন্ুরূপে নাহি মূলতানীর নির্ণয়। 
প্রধানার ধ্যান পরে শুন মহাশয় ॥ 
পরম ন্বন্দরী সতী নবীন যুবতী । 

রূপ দেখি রতি জ্ঞানে তলে রতিপতি॥ 
ধরিয়! ফুলের ধু ফুল গুণ টানে। 
তুলিয়া আপন শর আপনারে হানে 
আপনি জঞ্জর ছেল আপনার বাণে। 
মনভ্রমে আপনারে অন্য বলি মানে ॥. 
ঝন্ধারিছে অজিগণ ম'তি মধুপানে। 
অধিক ব্যাকুল চিত্ত কোকিলের গানে ॥ 
নিশিতে দিবস জ্ঞান, দিবসে রজনী । 
ভ্রমে পবনেরে বলে কি হবে সঙ্গনি! 
রূপেতে মোহিত তৈল মনোজের মন। 
গুণের কি কব কথা, নাহিক তেমন। 
পালাশ-ংসন-_ নান ভূষণ ভূষণ । 
উপবনে নায়কের সহিতে ভ্রমণ ॥ 
ধনাশ্র-বারোয়া-যোগে রূপ সম্পৃরণ। 
বার্দী পঞ্চম সম্থাদী মধ্যম ঘটন | 

আর পাঁচ সর তার! অস্বাদীর ভাবে । ৃ 
খরজ কোমল,-_ তৃতীয় গ্রহরে গাবে॥ 


৬। 


৫। দীপক-পত্বী মালশ্রী_ 


মালশ্রী রাগিণী খাড়ে৷ _ ভাবেতে আবৃতা । 
গীতবন্্া ীতবর্ণ।--বাল। সালনুতা। 
উপবনে নায়কের লহিতে ভ্রমণ 

চারিদিগে বেড়িয়। ফিরিছে সখীগণ। 





ত্রমণের শ্রমে অঙ্গে হীন ঠহল বল। 
উপজিল সর্বা শরীরেতে শ্রম-জল। 
নায়কের সঙজ ছাড়ি সর্খীগণ লয়া।। 
আম্র তরুতলে টৈসে শ্রাস্তিযুক্ত হয়্যা ॥ 
জাতীয় ধশ্মে স্বর রিখভ বঙ্জিত। 
অথব! মৈবত সহ ওড়োতে ধাধীাত ॥ 
ধনাগ্র-তভৈরব-মালকৌশ-- তিন আদি । 
বাদী পঞ্চম তাহাতে ধৈবত সম্বাদী ॥ 
অবশিষ্ট অন্বাদী মধ্যমের তীয়র। 
গানের সময় দিব! দিতীয় প্রহর ॥ 


দীপক-পত্বী পুরিয়া-ধনাপ্তী-_- 
পুরিয়া ধনাশ্র সম্পৃরণ গ্রামে বাস। 
ধনাশ্রী-পুরিয়! যোগে রূপের প্রকাশ ॥ 
গাদ্ধার বাদী তাহাতে পঞ্চম সম্বাদী। 
অবশিষ্ট যত স্থুর সকলি অন্থাদী ॥ 
তীয়রের উপরেতে মধাম যাইবে । 
দিনমানে ছয়দণ্ড থাকিতে গাইবে ॥ 


১। দীপক-পুত্র নট-- 


নট নামে দীপকের প্রথম সন্ভান। 
দীপকের পরিবর্তে তার অধিষ্ঠান॥ 
অবমব-প্রমাণে সম্গৃরণে গণন। । 
দেওগ্িরি আভাতে রূপের সন্ভাবন। ॥ 
বাদী মধ্যমে মিলন পঞ্চম সম্বাদী। 
আর পঞ্চ স্বর তার! ভাবত অন্বাদী ॥ 
তীয়র কোমল ছুই মধ্যমে বিদ্রিত। 
দিবা দুই প্রহরাস্তে গাইবেন গীত ॥ 


২। দীপক পুত্র কানড়া-_ 


কানড়া দ্বিতীয় পুত্র__সম্পূরণ জাতি । 
গানের বিধান,--এ চারি প্রহর রাতি | 





বাদী শুদ্ধ মধাম গান্ধারেতে সম্বাদী ৷ 


অন্ত পাঁচ সার তার। হইবে অন্বাদী ॥ 
যেই ধেই মত স্বর টোড়ীর কোমল ॥ 


৩। দীপক-পুক্স বারোয়া-- 


বারোয়া তৃতীয়--সঙ্কীরণ সম্পূরণ। 
দীপক-কানড়া-ষোগে শরীর ধারণ। 


বাদী শ্রদ্ধ মধ্যম পঞ্চমেতে সম্বাদী। 
অন্ত পঞ্চ স্বর মিলি হইল অন্বাদী | 


৪। দীপক-পুত্র গারা-_ 
গারা নামে চতুর্থ স্তান--সম্পূরণ। 
খান্বাঞ্জ কল্যাণ ছুই রূপের কারণ ॥ 


খরজ তাহাতে বাদী, সম্থাদী গান্ধার। 
আয় যত স্থুর সব অন্বাদী তাহার ॥ 


নিখাদ কোমল তাহে রিখভ ভীয়র। 
আর সব স্থর গুদ্ছ,--গাবে চারি পর ॥ 


৫। দীপক-পুজ্ খাস্বাজ-- 


খাস্বাজ পঞ্চম পুত্রে সম্পূরণ ছলে। 
জনম-_ভৈরব-মালকৌশ-বেলায়লে ॥ 


গান্ধার বাদী পঞ্চম সন্বাদী মিলন। 
অন্ত পাচ সুর পায় অদ্বাদী লক্ষণ । 


৬। দীপক-পুত্র ইমন-কেদারা-_ 
ইমন-কেদার৷ অঙ্গুরাগের শরীর । 
ইমন-কেদার! হৈতে হইল বাহির ॥ 

* যামিনীর গ্রথম গ্রহর গত হয়। 
তখনি জানিবে এই গানের সময় ॥ 


৭। দরীপক-পুন্জ শ্তাম-কল্যাণ-- 


স্যাম-কল্]াণের রূপ এরূপ হইল। 
স্টামের শরীরেতে কল্যাণ মিশাল ॥ 


দোহাকার মিলনের প্রকার বুঝিয়!। 
ওড়োকুলে রাখ! গেল স্থাপিত করিয়। ॥ 


নট-পত্বী মিয়ার মল্লার-_ 


মল্লার কানড়া সে নটের বরাঙ্গনা। 
মিয়ার-মল্লার নামে হইল ঘোষণ। ॥ 
সম্ধীরণ সম্পূরণ আছে দৃহভাবে। 
জনম-স্-মলার আর কানড়। প্রভাবে ॥ 
পঞ্চম বাদীর সঙ্গে গান্ধার সমন্বাদী। 
তার সঞ্ক্জবশিষ্ট সুরের! অন্থাদী ॥ 
গান্ধার ধৈবত, তন্ত পরেতে নিখাদ । 
তিনস্থরে জানাইবে কোমল সংবাদ ॥ 
অবশেষে বিখত তীয়র ভাবে যাবে। 
অন্য সুর গুদ্ধ সব,--সব দিন গাবে ॥ 


২। কানাড়াম্পত্বী পরদীপকী-_- 


নামেতে পরদীপকী--কানাড়।র জায়! । 
শ্ররাগ-শারঙ্গ-দীপকের যোগ কায়। ॥ 
ইচ্ছামতে গান সময়ের নাহি ধাধ্য। 
কিন্ত ব্যবহার পক্ষে নাহি দেখি কার্য ॥ 


৩। বারোদ্া-পত্বী মাঘায়রী-_- 


মাধায়রী বধৃ--বারোয়ার প্রিয়তম! । 
টোড়ী-বঙ্গালের যোগে রূপের উপমা ॥ 
লক্ষণেতে বুঝা। গেল,--ওড়ে৷ জাতি পাবে। 
দিবসের প্রথম প্রহর পরে গাবে ॥ 





গারা-পত্বী মালীগৌরা__ 


৬। ইমন-কেদারার পত্বী পলাশ-- 


মালীগৌরা--পুঅবধৃ--গারার বনিত|। পলাশ নামে ইমন-কেদারার দার] । 
লক্ষণ-গ্রমাণে সম্পূরণেতে গণিত ॥ জাতি বিবেচন! মতে সম্পূরণ ধারা ॥ 
গৌরী আর মালীর মিলনে রূপ ধরে। দীপক-গৌরার যোগে শরীর পাইবে। 
গান বিধি দিবা ছুই গ্রহরের পরে। দিমমানে একদণ্ড ধাকিতে গাইবে ॥ 
খাস্বাজ-পত্বী মালাবতী-_ ৭। শ্যাম-কল্যাপের পত্বী ঠুংরী--- 
মাঁলাবতী পুত্রবধূ-_খাাজ-রমণী। ঠতরী নামে- স্টাম-কল্যাণের প্রমোদিনী। 
লক্ষণের দ্বারে তারে খাড়ো কুলে গণি। জাতি-লক্ষণেতে সম্পূরণ বিধায়িনী ॥ 
পঞ্চম মারোয় ভূপালীতে কলেবর। রূপের আধার দুই-_বারোয়৷ বেহাগ। 
প্রদোষ সময়ে গাবে গুণ গুণাকর ॥ গানের সময় নিশি কিছ্।। দিবা-ভাগ ॥ (ক্রমশঃ 
বয়ঃ সন্ধি 
শীপ্রিয়ন্বদা দেবী 


,না উদ্দিতে নব রবি আসন উষা়্; 
দিন শেষে, সন্ধ]া যবে সমাগত প্রায় 
অপিম আকাশ যেন নিম্পন্দ আগ্রহে 
কার লাগি নিণিমেষ প্রতিক্ষিয়া রছে। 
উষাগেলে, সমুদিত লহত্র কিরণ 
সন্ধ্যা শেষে চন্দ্রালোকে স্থম্দর ভূবন। 
আসন যৌবন আর যৌবনের শেষ 
এইমত মানবের অন্তর গ্রদেশ, 
স্তিমিত স্তস্ভিত স্থির, নবীন যৌবন 
বছি আনে জ্গীবনের মহা জাগরণ, 
যৌবন ফুরায়ে এলে, শ্রাস্ত প্রাগ ঘিরে, 
শাস্তি বাথ! দেয় আসি অতি ধীরে ধীরে। 





সন ্ তি 
শু এট ৮ পথ এ 
ওর সচ 
এসি 


মাধ, ১০ম সংখ্যা 


গিট উ ৬০ বি 
সহি বা £ পি রর ই.স্প সরি , 
এ ও বর বহর আরে আরা: এ 5 বমির স্স্যার্ঞ্ঞে জরা ঞ্্পে ২, 


স্বরলিপি 
স্িশ্র ভীমপলঞ্জী। _তেওক্স ( মধ্যগতি ) 


স্বপন মাঝে গোপন প্রিয়া চরণ ছুটি ফেলে 
নূপুর পায়ে ঝুমুর ঝুমুর নিঝুম রাতে এলে । 
আজ এ রাতে বাদল বাতে বাতায়নের পথে. 
গন্ধ হয়ে এলে বয়ে চমক দিয়ে গেলে। 
ওলো চঞ্চলে নীল অঞ্চলে 
আবরি তম্ুখানি 
ঘুম ভাঙ্গাতে বাদল রাতে 
এলে আগল ঠেলে 
যদি ধুম ভাঙ্গালে ন্ৃত্যতালে স্বপন লোন সাথী 
ওগে! নৃত্যুপর চিত্তহরা যেওনা অবহেলে ॥ * 














কথা-_শ্রীহিমাংশুভৃষণ মুখোপাধ্যায় স্থর ও স্বরল্লিপি__শ্রীঅনিলভূষণ বাগচী 

[পাপা পদা |মা পা |জ্ঞমা পণা [শা পামপা[জারা|সা পরা] 
২ স্ব প ন মাঁ ০ বে 0 গো প ন। প্রি ও | ও 

গাঁ সা সা]ম্জঞা|মা পদা]ুমা -পা_দা|মা-পা[লজা-মা] 
র্‌ ও | টা ফে লে ০৮ ০ টিটি বিটি 





চ র : জী 
| 


* এই গানখানি শিক্ষার্থীদের স্থবিধার জন্ত ৭ মাত্রা! তেওরার ছন্দে সাজান হইয়াছে কিন্তু গ্রত্যেক বারের আরজে 
১ট্‌ মাত্রা যোগ করিলে অর্থাৎ একটী তাল গড়ার পর আরম্ভ করিলে ইহা স্বভাবতই ৮ মাঝ কার্ধার ছন্দে পরিণত হয়। 
ইহা গজল শরেদীয় এবং সুবিধা! হইলে ৮ মান হিসাবে গাওয়া যাইতে পারে ॥ 
















































































ৃ ॥ 
ণখ সা চসিক, পাপদাশুযা -পা শা শা 14 না ঃ 
চ র ণ | ছু ০০০] টী ফে মৌ 51. 806 ০ 
পা ণা ণা।ধা পা।স্স-রণযুণপ্প পা ধা।পধা মপা।পা পা] 
দূ পু র। পা ০|য়ে ০ ঝু মু র। ঝু ০ | মু রর 
পা শ্স্ণ ণা]পা শা] মা -পা ]ু জমাপশা-পমা |-জ্রমা জরা |-সণা-সা ] 
নি ঝ্ু ম। রা ০7; তে ০ এ লে 9 19 ০ 1; ০ 0 
'ণধ সা ক -জ্ঞা|দ পদাশুমা -পা্দা -মা পা-্জা -মা] 
চ র ণ দু ০ চটী ফে লো ০০1০. ০ | ০ 0 
ণাঁ সা সা ৰ গসান্জর্মাপাপদা মা "পা শশা শী|শ শু] 
চ র পণ ছু ০ | টী ফে লো ০৪ ০1০ ০1০ ০ 
[হা পা-্াজ্ঞররণক্ঞর্কা|া শা]ুরর্সাণধা | পণা-ধপা। মগা -মা ] 
আঁ জ, এ |] রা ০ | তে ০ বা দ ল । বা ০ | তে '9 
পা ধা না।স্দ এ]র্ধ নাশূর্সা 1 বা | ধর্পা-ধা | পমা-মা ] 
বা তা য়)নে ০] র প থে ০] ০ ।|০ (0 1 ০ ০ 
পাঁ ধা নাসা শারা নাগা শশা লাশ শ. 
বা তা য় নে ০।1।র প ০ ০, ০ ০ 9.1 0. :. 0. .. 

































































ণা শ দিনা পাঁ| পণা-্পরা হু ণসা -ণা শর মা|পা শন 
গ ন্‌ য়ে 0 এ ০ লে ব ০ [5.1 . 
পা স্সাণা|পা শা!মা পা]ুজ্ঞা -মা পপা|-সা-জজ্ঞা।-া-সসা 
চ ম ক: দি ০|য়ে গে লে ০ ০ 1 9 ০ | ০0 ০ 
ণাঁ সা সা মা জ্ঞা -পা -্দা!-মা -পা|-জ্ঞা -মা ] 
বৰ ছি টি ফে 4 ৃ ঠা 2 
ণা সাঁ সা ৰ ণপা-জ্ঞমা|পা পদাশু মা পা 7171 411- শশা 
চ র ফে লে ০ সত ] 0 ০) ০ ০ 
11 জ্ঞা-াজ্ঞা সা -্জা|মা পা]ুজ্মা-্পণাপা।জ্মা জ্ঞা|রা সানু 
ও ০ লো | চ ন্‌. চ লে নী ০ রা নম) চ লে 
সা গা গাগা -মা[পা পদাশণুঙক্ষা-পাশা দা -পা]দা ছু 
আব ধু ০: নু খা নি ০ ০.০ ০ ০ ০ 
দা - 4 | দা নগরী বাব এ]পা 41] 
ঘু ৩ ম। ভা ০। ঙাঁ তে বা বা ০ 1! তে ৩. 
পা দা পাজ্ঞা শাখা এ] সা শা 7111 শসা সানু 
এ লে ূ ০ |ল ঠে লে ০ ০ | ০ ০ | ষ দি 






























































সঙ্্া এ জ্বু | রর্মার্ঞরণ | সাঁ -া ]ুসর্বা-সাঁণধা | পণা-ধপা | মগা-মা ঢু 
ঘু ০ ম । ভা গা] লে 9 নৃ ০ ত্য । তা এ 0 
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হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান 


( পূর্বগ্রকাশিতের পর) 


প্রীবিরেন্দ্রকিশোর রায় চৌধুরী 


মিশ্রী সিংজী দিল্লী দরবারে বিশেষ সম্মানের সহিত 
গৃহীত হলেন । বংশে ক্ষত্রিয়শ্রে্ঠ ও স্বাধীন নৃপতির পুন্র 
তার ষে সম্মানিত আসন ছিল তা ছাড়া ভারতের শ্রেষ্ঠ 
বীণাবাদক বলেও তাঁর সম্মানের এক বৈশিষ্ট্য ছিল। 
দরবারের গুণীমণ্ডলী একবাক্যে তাঁকে যন্ত্র সঙ্গীতের 
তানসেন বলে মেনে নিলেন ও মিয়া তানসেন ও তাকে 
বাদ্‌সাহের সঙ্গীত সভার এক প্রধান গুণী বলে স্বীকার 
ক'রে নিলেন। মিশ্র সিংজীর ভূয়সী প্রশংসা দ্রিকে দিকে 
ছড়িয়ে গেল। তখনকার দিনে সঙ্গীত ছিল এক পুর্ণ 
সঙ্গতি বিশিষ্ট জিনিষ। গীত বাদ্য ওনৃত্য এসকলের 
সঙ্গতিতেই সঙ্গীত সম্যক্‌ প্রকারে গীত হয় ( সং-্সম্যক্‌, 
গীত,__সঙ্গীত)। গান, মৃদঙ্গ, বীণাও নটনটীর নৃত্য 
এ সকলের সমাবেশে সঙ্গীত তখন পেত এক অপূর্ব 
সামধম্য (1)810)019% ) যা এখন আমরা কল্পনাও কর্তে 
পারি না। তানসেনের সঙ্গে সঙ্গতির উপযুক্ত বীণাবাদক 
হলেন মিশ্রী নিং। সঙ্গতির অভাব এতদিন বাদশার 
দরবারে ছিল মিশ্রী সিংজীর আবির্ভাবে তা দূর হ'ল। 
তানসেনের গানের সঙ্গে সঙ্গে অতঃপর সর্বদ। মি সিংএর 
বাঁা বাজত। তানসেন ধ্রপদ্‌ রচনা করে ঠিক যেমন 
ভাবে গাইতেন, মিশ্রী সিং তদচ্ুরূপ গীত বীণা বাজিয়ে 
দিতেন। এইরূপে কিছুকাল বাদ্‌শাহের নঙ্গীতসভায় এক 
অপূর্ব সঙ্গত চল্প। 

কিন্তু ঙ্গতের মধ্যে প্রেমগ্ণের স্ুত্রপাত হল কিছুদিন 
পর4 ক্রমশ গুণের শ্রেষ্ঠতা নিয়ে হন্বের ও প্রতিযোগীতার 
বৃত্ধি উভদ্বের মধ্যেই দেখা দিল বিরোধ এল ঘনিয়ে। 


অবশেষে একদিন তানসেন ইচ্ছা করেই এমন এক তানযুক্ত 
গীত রচন| কর্লেন ষা বীণায় বাজানো চলে না। হাজার 
হ'লেএ বীণার সুরের বাধন কছ়েছে পার্দায় পর্দায় আু 
গায়কের কঠ মুগ্ধ বিহঙ্েরন্তায় তার গতি গলার তান 
যন্ত্রে কতদূর উঠবে! ফলে সেই গান মিশ্রী সিংজী 
বাজাতে পার্লেন না। মিশ্রী সিংজী অপমানিত বোধ 
কর্জেন ও বুঝলেম যে তাঁকে জব্খ কর্বার জন্যই তানসেন 
এরূপ গীত রাগ করেছেন। তিনি তানসেনকে তার 
মনোভাব জিজঞাদা' কর্বেন ও বয়েন যে এরূপ আচরণ 
সঙ্গীতের সাধুতার পরিচালক নয়। তানসেনও তার রন 
জবাব দিলেন। মিশ্র সিং ছিলেন খড়াধারী শক্তি ক্ষত্রিয়, 
তিনি ক্রোধ সম্বরণ কর্তে পালেন না--কক্ষস্থিত খাণ্ডার 
নিষ্কাশিত ক'রে তানসেনের শিরোদেশে আঘাত দিলেন। 
তানসেনের কপাল দিয়ে রক্ত ঝরতে লাগল। অতঃপর 
মিশ্রী সিংজীর বিচারশক্তি ফিরে এল তিনি বুঝলেন 
কাজটা! অতীব গঠিত হয়ে গেছে তিনি তৎক্ষণাৎ সেই 
তরবারি হস্তে দরবার ত্যাগ ক'রে দিল্লী হ'তে নিরুদ্দেশ 
হয়ে' গেলেন। ্ 
, এই আঘাত হ'তে আরোগ্যলাভ কর্তে তানসেনের 
ছয়মাস সময় জেগেছিল। এদিকে মিঞ্ী সিং পূর্বববৎ 
অরণ্যে অরণো বিচরণ ক'রে কাল কাটাইতে লাগলেন। 
তিন বংসর অতীত হ'লে ঘটনাক্রমে আকবর বাদ্‌শাহ 
উজীর নবাব খান খান।র সঙ্গে মি সিংয়ের সাক্ষাৎ হ'ল। 
উজ্জীর তাঁকে অভয় দান ক'রে আপন বাঁটীয়ে এলেন, 
ওপরে বাদ্‌শাহকে বল্লেন, “মিশ্র লিংকে পাওয়া গেছে 





এবং আমারই আশ্রমে তিনি আছেন। হুজুরের যদি 
আদেশ হয়, তবে তাকে দরবারে নিয়ে আলি।” বাদশাহ, 
মিশ্র সিংহের সংবাদ পেয়ে খুবই হ্বষ্ট হলেন, কেননা 
তৎকালে একরপ বীণাবাদক আর কেহ ছিল ন।--কিন্তু 
মিশ্র সিং আইনতঃ দগ্ডার্থ তাই বাদশা উঞ্জীরকে এক 
কৌশল উদ্ভাবন কর্তে বল্লেন, তিনি বল্লেন “একথ! প্রকাশ 
করবার আবশ্তকতা নাই, 'কেনন! তানসেন জান্তে পার্লে 
তার (মিশু দিংহের) নানে অভিযোগ আন্বে। তা 
হলেই বাধ্য হয়ে, আইনের খাতিরে আমায় দণ্ড দিতে 
হবে। এখন এমন কোনও কৌশল উদ্ভাবন কর যাতে 
তাঁনসেন ভার উপর ক্রোধ পরিত্যাগ কবে ।*: বাদ্‌্শার 
এই মন্তখ্য শুনে উজীর ভানসেন ও মিপ্রী দিংহের 
পুরর্শিলনের উপায় চিন্তা ক'রে স্থির কলেন যে কোনও 
ক্লপে ভানসেনকে তত্র নিজ বাড়ীতে “নিমন্ত্রণ ক'রে এনে 
উভয়ের মিলন ঘটাতে হবে। 

এই স্থির ক'রে তিনিরাষ্ট্র ক'রে দিলেন, যে তার 
বাড়ীতে এক ন্ুযোগ্য স্ত্রীলোক বীণকার এসেছে । লোক 
পর়ম্পন্নায় ভানসেনের কানেও এ খবর গেল। তিনি 
বাগ্র হয়ে তথ! কথিত স্ত্রীলোক বীণাকারকে দরবারে 
আদ্ঘার জন্ত বাদশার অঙ্ুমতি প্রার্থনা কর্পেন। উজীর 
তানসেনের সাম্নে বাদ্লাকে বল্পেন “নেই শ্রীলোকটি 
পর্ছানসীন দরবারে সে কি করে আস্বে? তবে 
আপনারা অনুগ্রহ ক'রে যদি আমার বাড়ীতে পদার্পন 
কয়েন, তে। তার বাজন! শোনাতে পারি।, একথা 
সকলেই স্বীকৃত হ'লেন। এদিন স্থির হ'ল; বাদ্‌শ। 
তভানসেন ও অস্তান্য গুনীগণসমূহ যথালময়ে উজীরের গৃহে 
উপস্থিত হ'পেন। বাপাবাদন স্থরু হ'ল। সকলেই 
একা গ্রচিত্বে শুনতে লাগলেন। তানসেন খানিক শুনেই 
বল্লেন, “এ স্ত্রীলোক নয় এ আমার ছুষ মণ” উত্জীর একথ! 
শুনে বল্লেন “কখনে! নয়। এ স্ত্রীলোক। তবে আপনি 


মিশ্র সিংএর কন্ুর মাপ, যদি করেন তবে পার্দা তু 
দেখিয়ে দিই।” এই সময় বাদ্‌শ। বলে উঠলে 
তানসেন ! তুমি নিক্টী সিংএর জোর] কাউকে এনে'দা' 
তবে এর গর্দান আমি নিচ্ছি। তখন তানসেন বন্ঠে 
হুজুরের দিল যখন এইরূপ, তখন আঁমিই বা কেন অপ 
থাকব আমিও মাপ করুছি।” তানসেন এইকথা বল 
গর উজীর পর্দা তৃলে স্ত্রীবেশধান্ী মিশ্র সিংজীকে বাহি। 
আন্লেন ও তানসেনের সহিত তার মিলন ঘটাইলেন 
বাদ্‌শ; আকবর তখন তানসেনকে বল্লেন, «এ মিলন পা 
হ,ল না, তোমার মেয়ের সঙ্গে এর বিবাহ দেও। তুমি 
হিন্দু ছিলে, ইনিও হিন্দু তুমিও গুণী, ইনিও গুণী। এ 
মত পাত্র আর কোথাস্জ পাবে?” 


বাদশার এই কথায় তানসেন সম্মত হলেন এ 
গুণবতী কন্তা সরস্বতীকে মিশ্র দিংহের হস্তে সমর্পণ কলেন 
এই সময় থেকে মিশ্র সিংএর নাম নবাৎ খা রাখা হ" 
(মিশ্রস্নবাৎ সিংহ-খা। এইরূপে নবাথ খা « 
মিশ্রী সিং তানসেনের নিকটতম আত্মীয়ের স্থান অধিকা 
কর্লেন। তানসেন চারি পুত্র, কন্ত। ও জামাতাসহ হব 
প্রোড় জীবন যাপন কর্তে লাগলেন। 


মিশ্রী সিং মুসলমান নাম নিয়েও তানসেনেরই ন্থা 
যোগ আরাধনার্দিতে বিশেষ অগ্রসর ছিলেন । তখনকা 
দিনে হি্বু ও মুসলমানের মধ পার্থক্য এত উতৎ্কট ছি 
না। তাই মুসলমান সংস্কার নিয়ে ও হিন্দুরা আপ 
সংস্কার ক্রিয়। কর্ম ত্যাগ কর্তেন মা। মিগ্রীদিংজী নবা 
খা হওয়ার পরও রক্তবন্ত্র, সিন্দুর খড়গ প্রভৃতি ধার 
কর্তেন। ডিনি ভাঙ্গিকমতে সাধনা কর্তেন সর্বদ! খাণ্ড 
বা খড়া ধারণ কর্তেম ও তার সঙ্গীতের বাণীও “খাণ্ডা 
বাণী ছিল। তার বীণার় শক্তিপূর্ণ ও উদ্দাত্ত খা 
বাণী বাধ ত। 





মিশ্রীসিংজী সম্বন্ধে সথপত্ডিত ন্ুদর্শনাচার্ধ্য শাস্ত্রী 


ফিখেছেন £--তানসেনজীকে জামাতা নবাতখাজী 
( মিশ্রীদিংজী ) বাঁণাবাদনমে শ্রীহরিদাস ম্বামীজীকে 
শিষ্য ধে। য়ে বীণামে বড়ে প্রধান যে শরীরসে বড়ে 
বলিষ্ঠ ষে। একদিন বাদশাহ আকবরকো রাত্রিমে বীণা 
স্থনা রহেষে ইত নেমে বায়ুকে ঝৌোকসে মোমবত্তি বুঝ গই 
ইন্হোনে এক এইমি ঠোক্‌ বজ্াই কি মোমবত্তী ফির্‌ 
জল্‌ উঠি। ইনকি বীণাকি ধ্বনি বহুত দূরতক্‌ স্ুনাই 
দেতীষী। নবাৎখাজী তি প্রথম হিন্দু যে পিছে বিবাহকি 
কারণ মুসলমান হুয়ে। নবাতখাজী জামাতা হোনেকে 
কারণ তানসেনজীকে পুত্রতুল্য হী থে ইস্‌সে সম্ভব হ্যায় কি 
ইন্‌কো! কুছ, শিক্ষা! তানসেনজীসে ভি প্রাপ্ত হুই,তো ভিয়ে 
প্রাধান্ে বীণামে শ্রীহরিদাস শ্বামীজীকে শিষ্য যে বীণাকে 
অদ্বিতীয় ওস্তাদ হুয়ে। ইন্‌কো খাস্তারে গোত যে।” 


অর্থাৎ তানসেনজীর জামাতা নবাৎখ। হরিদাস স্বামীর 
শিষ্য ছিলেন। ইনি বীণায় বড় প্রবীণ ছিলেন আর 
ইহার দেহওবড় বলিষ্ঠ ছিল। একদিন বাদ্‌শা 
আকবরকে রাত্রিতে বীণা শুনাইলেন এমন বায়ুবেগে 
কক্ষস্থিত মোমবাতি নিভে গিয়েছিল এই সময় ইনি 
বীণায় এমন ঠোকু বাজাইলেন যে মোমবাতি পুনরায় 
জলে উঠেছিল। ইহার বীণার ধ্বনি বহুদূর অবধি 
শোন| যেত। নবাতখ| প্রথমে হিন্দু ছিলেন পরে 
তানসেনের জামাতা হয়ে মুসলমান হন্‌। জামাত। হবার 
দরুণ তানসেনজীর পুত্রতুর্য ইনি ছিলেন এবং তদ্দরুণ 
তানসেনের কাছ থেকেও কিছু শিক্ষা পেয়েছিলেন। 
তবে ইনি শ্রীহরিদাস স্বামীর শিষ্য ছিলেন এবং প্রধানত 
তার কাছ থেকে বীণা শিখেছিজেন। বীপার ইনি অদ্ধিতীয় 
ওন্তাদ্‌ ছিলেন৷ ই'হার বাণী খাগডার বাণী ছিল। (ক্রমশঃ) 


হ্বির্ধোটী-একতালা 


মীতাপতি রামচন্দ্র রঘুবর রঘুরাই হো। 
রসনা রস নাম লেত সম্তনকে। দরশ দেত 
বিহশত মুখ মন্ন চন্দ সুন্দর সুখদাই হো । 


কেশরকে। তিলক ভাল মানে। রবি প্রাতকাল, 
শ্রবণ কুগ্ডল ঝিলমিলাত রতিপতি ছবি ছাই হো। 
মোতিন কো। গরে মাল তারাগণ তন বেহাল, 
মানে গিরি শিখর ফোর সুরসর চলি আই হো। 
চলত চতুর চপল চাল ইন্দ্ব বদন দৃগ বিশাল 
ভূকুটি মন অনল পায় নাশিকা শোহাই হো! । 


সাবলো ত্রিভঙ্গ অঙ্গ কাছে কটকর নিখঙ্গ 

মান রূপ মায়! ছবি আগী বনি আই হো। 

নুর নর মুনি সকল দেব শিব বিরঞ্চিত করত সেব, 
কীরত ব্রহ্মাণ্ড খণ্ড তিন লোক গাই হো। 

সখী সহিত সর তীর বৈঠে রঘুবংশ বীর, 

হরখি নরখি তুলসীদাস চরণ ন রজ পাই হো । 


প--খরজ। 


রচনা--তুলসীদাস 


স্বরলিপি--শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
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ভারতীয় সঙ্গীতের অধ্যাত্ভাৰ 
ডাঃ ্্ীবাণীদেবী সঙ্গীত-ভারতী 


অতি অল্প লোকই ভারতীয় সঙ্গীতের তত্ব, বিশেষতঃ 
উহীর এতিহাসিক দিক লইয়া নাড়াচাড়া করেন। 
ধাহার। আপনাদ্িগকে সঙ্গীতজ বলিয়। পরিচয় দিতে 
সমু্তুক তাহাদের অধিকাংশই উহার [18০02] দিক 
বা, যঙ্াদির সাহাযো বাজাইবার ও গাহিবার দিক 
অ।লোচন! রুরিতেই ভালবাসেন । 


আমরা ভারতীয় সঙ্গীত উপলক্ষ্যে উপরোক্ত বথা 
বলিয়া বসিলাম বটে, কিন্তু ইহ! বোধহয় সকল দেশের 
ও সকল জাতির সন্বন্ধেই গ্রধুজ্য। আমাদের ইহা 
ভূলিলে চলিবে লন! যে সর্বদেশয় ও সর্ব জাতীয় 
সঙ্গীতের মধে] একটি অসাশ্্রদায়িক দার্ধাজনীন প্রাগ 
দেখিতে পাওয়া যাঁয়। ইহা বলা বাহুল্য যে সফল 







4০৮ 8 পপ জন পন এ, 


জারা 
আর রিট পর পা 


(র সকল জাতির ও সকল কালের সঙ্গীতের মধ্যে 
[ গণ্তীর বহিভূর্তি ও সর্ববিধ সীমার অতীত এক 
গম্তকে অক্ষ প্রভাবে বিরাজমান থাকিতে দেখা 
| তাহার নিকটে প্রাচ্য ও প্রতীচ্য বলিয়া, অতীত 
5বিত্তৎ বর্লিয়া কোনগ্রকার ভেদাভেদ ছাড়াইতে 
[না। ভারতের প্রাচীন খধিগণ এই সত্য সুম্পষ্ট 
3 সঙ্গীতকে অনাগ্াদস্ত ব্রঙ্ধ হইতে বিনিঃম্ত 
জঅনস্ভ শব্ধ লহুরী বুঝাইবার জন্য উহাকে “নাদত্র্গ 
বিঘোধিত করিলেন। 

ইহা সর্বজনবিদিত যে কি সাহিতা কি কলাবিষ্া, 
শন, কি বিজ্ঞান, সকল বিভাগেই জগতের জ্ঞানবুদ্ধি 
নে ভারতবর্ষ প্রচুর পরিমাণে বহুমূল্য রত্বরাজি দান 
য়াছেন। পাশ্চাত্যবাসীগণ সর্বপ্রথম এদেশে যখন 
“ণি করেন, তাহার! হ্বভাবতই ভারতের অস্তনিহিত 
তীর কোনই সন্ধান পান নাই, তাহারা উহার 
দশে মাআজই বিচরণ করিবার অধিকার পাইয়াছিলেন; 
বই ভারতভূমির নিকট বিশ্বজগৎ যে অপুর্ব দান 
; হইয়াছিল তাহার মূল্য তাহার] কিছুমাআ বুঝিতে 
(ন নাই ইহার কারণে তাহারা ভারতবাসীকে অর্ধ 
হ্যা ভাবিয়া মনে করিতেন যে উহাদের বিজ্ঞান 
শন, সাহিত্য বা শিল্প কিছুই নাই। অবশেষে যখন 
1 দেশীয় সুগ্রসিষ্ধ পণ্ডিতগণের প্রাণপণ পরিঞ্জমের 
। এবং সার উইলিয়ম জোন্স, 101. £, নু, ড/11507 
তি কতিপয় উদার হ্বদয় ইংরাজ মনিষীগণের 
২সনীয় অধ্যবসায় ও উদ্ভমের ফলে সেই সকল 
গ্াগডারের ভ্বার সর্বসমক্ষে উদ্মুক্ত হইয়া গেল তখন 
পত্যবাসীদিগের দৃষ্টি এসকল রত্মসমূহ হইতে 
হত .আলোকের ঝরণায় ক্ষপণেকের জন্ত ঝলসিয়া 
11 

জগঞন্ের শিক্ষার্দীক্ষার উরতিসাধর্নে ভারতবর্ষ 


ধাপ শা পর পা পরা পি ৩১ 
হি 


চি খ 


মাঘ, ১০ম সংখ্যা ) 


৮০ 
খা খা, কাপ 


যেসকল বিষয় দান করিয়াছেন তন্মধো বোধহয় সঙ্গীত 
অগ্রণীর উপযুক্ত সম্মুস্থ আনন 'পাইবার অধিকারী । 
বিশ্বজগৎ জুড়ি সঙ্গীতকে ধর্শের সহচর বলিয়া সাধারণতঃ 
ধর] হয়। 

একথা ভারতবর্ষের পক্ষে অধিকতর প্রযুজ্য হইতে 
পারে বলা বাহুল্য। ইহ! জান! কথা যে অধ্যাত্মভাব 
ধশ্মমাত্রেরই মূল উৎ্স। ন্প্রপিদ্ধ অধ্যাপক মোক্ষমূলার 
ঠিকই বলিয়াছেন যে ভারতের প্রকৃতি ও অবস্থার 
কারণে অধ্যাত্মভাব এদেশে যেমন বৃদ্ধিগ্রাপ্ত হইয়াছে 
এমন আর কোন দেশে হয় নাই। এই অধ্যাত্মভাবের 
প্রবণতা ভারতীয় সঙ্গীতে বিশেষভাবে আধ্যাত্মিকতার 
প্রভাব বিস্তার করিয়াছে । উহ! রাগরাগ্িণীর ভিতর 
দিয়। সাধারণতঃ প্রকাশ পাইয়া থাকে । 

রাগরাগিণী যদিও ভারতীয় সঙ্গীতে সমধিক উন্নত 
আকারে প্রকাশ পায় তথাপি আমরা ইহ শ্বীকার করিতে 
বাধ্য যে বিশ্ব জগতেরই সঙ্গীতে--বতই কেন অন্থন্নত 
আকারে হৌক বা উহার অস্তিত্ব দেখা যায়। 

ভারতের খষিরা সঙ্গীতকে এই অসার সংসারে উপরে 
উঠিবার এবং ভগবানের পিংহাসন-ভলে পৌছিবার 
অনন্যশ্রেষ্ঠ উপায়ন্বরূপে দৃষ্টি করিতেন। “গানাৎ পরতর 
নহি" অর্থাৎ গান অপেক্ষা আর কিছুই নাই, এই 
উক্তি হইতেই তীহার্দে এ ভাবটি হুম্দর প্রকাশ 
পাইতেছে। 

ভারতীয় সঙ্গীত সম্বন্ধে কোন কিছু বলিতে গেলে 
অথব। তাহার সম্বন্ধে আলোচনা করিতে গেলে উহার 
এই আধ্যাত্মিক দিকটা! মনে রাখিতে হইবে তুলিলে 
চলিবে না। ভারতীয় সঙ্গীতকে অনেক সময়ই ভারতীয় 
অন্তান্ত শিল্পকলার ন্ায় মূলত আদর্শ উন্নত রহস্তাবৃত 
সম্কেতব্যক্ত ও সর্বাতিশয়ী বলা হইয়া থাকে_ইহা 
খুবই লঙ্গত। স্দীতের আধ্যাত্মিকতা ভারগবাপীর 





প্রাণে বৈদিক কালে অবধি এ পর্যন্ত এমনই ছাইয়! 
ফেলিয়াছে যে ইহার: ছাপ ভারতের দর্ব'বদ সঙ্গত, 
এমন কি রামগ্রসার্দী, কীর্তন ও বাউল গ্রভৃতি দেশজ 
সঙ্গীতেও আমরা প্রত্যক্ষ করি। ভারতে এত প্রকার 
দেশজ সঙ্গীত প্রচলিত আছে-_€য সে সমুদয়ের সম্পূর্ণ 
জান লাভ করা এবং তাহাদের প্রকৃতি অম্তরে ধারণ 
করিতে পার! আমাদের পক্ষে একান্তই অনস্তব। উহ] 
বলা নিপ্রয়োজন যে ভারতের বিভিন্ন প্রকার দেশজ 
সঙ্গীত শ্রেণীতে পাথিব প্রেমরঞ্রক অনেক গান দেখিতে 


পাওয়া যায়। কিন্তু সকল শ্রেণীরই দেশজ সঙ্গীতের 
অধিকাংশ গানই ভগবৎ প্রেমমূলক বা ভক্তিমুখী। 

ভগবানের দয়ায় আমর! এই আধ্যাত্মিকতা সমাচ্ছন্্ 
ভারতীয় সঙ্গীত রত্তবের উত্তরাধিকারী হই ধন্ত হইয়াছি। 
ভারতের প্রাচীন খধিমুনিদিগের প্রকাশিত «ই রত্তবের 
সমুজ্জল রশ্মি যুগযুগাস্তরের ঘনতমসাচ্ছনপ অন্ধকার ভেদ 
করিয়া আমাদের দৃষ্টিপথে আসিয়া পৌছিয়াছে। ইহার 
জন্য প্রত্যেক ভারতবাপী গৌরব অনুভব করিবার 
অধিকারী সন্দেহ নাই। 


ভাবাত্বক সঙ্গীত 
( পুর্ব প্রকাশিতের পর) 
শ্রীঅনাদিনন্দন ধর্মপাত্র 


সঙ্গীভ-ল্ত্রাকল্প প্রভতিন্ল মতে গমক ৷ 


গমক পঞ্চদশ প্রকার। গমক মাজেই শ্রোতার 
চিত্তবিনোদন করে বলিয়৷ গানে বা আলাপে ব্যবহৃত 
হইয়। থাকে । “ন্বরস্য কম্পোগমকঃ শ্রোতৃচিত স্থখাবহঃ1” 
ইতি সঙ্গীত রত্বাকর। ডমরুধ্বনির ভ্রুত কম্পনের 
অনুকরণে ভ্রুতলয়ের চতুর্থাংশ মাত্রায় তারের কঠম্বরের 
কম্পনকে (১) তিরিপ নামক গমক বলে। এইরূপ দ্রুত» 
লয়ের তৃতীয়াংশ মাত্রায় (২) স্ফুরিত, অর্দমাত্রা, বেগে 
(৩) কম্পিত,দ্রুত মান্তরাতে (3) লীন, লঘু বেগে দোলান 
ভাবে কম্পনকে (9) আন্দোলিত, বক্রডাবে নানাপ্রকারে 
বেগে (৬) বলি, অবিশ্রাস্ত অবিচ্ছিন্ন ঘনম্বরে তিন স্থানে 
বম্পনকে (৭) ভ্রিভিনন, ৬ বলির ছয় স্বর গ্রশ্থিযুক্ত হইয়া 
কোমল ভাবে উচ্চারিত হইলে (৮) করুল, অগ্রগত স্বরে 


৬১৫ 


কম্পন হইয়া নিবৃত্ত হইলে (৯) আহত, ক্রমে উত্তরোগ্তর 
স্বরে গেলে (১০) উল্লাসিত, প্লুত মানে অর্থাৎ লাফান 
লাফান ভাবে প্লুত মাত্রায় কম্পিত হইয়! উত্তরোত্বর স্তরে 
গেলে (১১) প্রাবিত, গভীর হদয়গম' ৃষ্কারযুক্তকে (১২) 
গুন্িত, মুখমুদ্রিত হস্কারকে (১৩) মৃদ্রিত, শ্বরের নিম্নগতি- 
যুক্তকম্পনকে (১৪) নামিত বলে । উহাদের মিশ্রনে মিশ্র 
গমক নানাবিধ হইতে পারে। 


উল্লিখিত সর্বববিধ গমক গানে ও যন্ত্রবাদ্যে ব্যবহৃত 
হইতেছে- যদিও উহাদের সংজ্ঞাগুলি প্রচলিত নয়। 
তিরিপ গমকটা টগ্স। গানে ব্যবহৃত হয়। চলিত বথায় 


'গিটকিরি বলে, যঙ্ত্রে উহার অন্ত নাম জমজমা। অনেকের 


ধারণা যে গিটকিরি দিলেই বুঝি গান মধুর হয়, তজ্ান্ত 
অবিচারে বাবার করেন। ইহাতে গানের মাধুর্য নষ্ট 





। ফ্রপদ গানে ব| খেয়ালে ঠুংরী বা টগ্লার মত 
টকিরি লাগাইলে তাহার গাভীধ্য নষ্ট হইয়া ছন্দের 


ন্তর হয়, তাহার মর্ধ্যাদা থাকে না। এই জন্য পদ 
নকগণ ঠুংরী বা টঞ্প। গান করেন না। অভ্যাসের দোষে 
দ গানের কায়দা নষ্ট হইয়া হান্যাম্পদ হইতে হয়। 
চমদেশের সাধারণ গানের নাম ঠুংরী। আমাদের 
দীয় বাঙ্গাল গানের মত। উহাতে তরদ্দেশীয় ব্যক্তিগণ 
গর বিচার করেন না, নানাপ্রকারে মধুর করিবার চেষ্টা 
র্ন। গানের মধ্যে লানাপ্রকার কবিতা আবৃত্তি 
বয়! মনোরপ্রন করিবার প্রয়াদ করেন। সঙ্গীতের 
£পতনে £ুংরীর আদর পরিবর্দিত হইবে ইহাতে 
চত্রকি? 


ল্লাগ গউন্ন প্রণাতলী। 


রাগ শব্ধের বুতৎ্পত্তিগত অর্থে চিত্তরঞুন করাই 
দশ্--প্রবন্ধের প্রারস্তে বলিয়াছি। চিত্তরঞ্রন রাগের 
দ্য হইলেও কার্ধ)বিশেষে উদ্দেস্ত সাধনের জন্য 
বরঞ্জন সহিত ভাবোৎ্পাদন রাগের মুখ্য উদ্দেশ্ট। রাগ 
পাগিণীসমূহের ব্যবহাধ্য শ্বর ও শ্রুতি সমূহের ভাব- 
শষে প্রয়োগ নম্বদ্ধে পূর্বে শাস্ীয় বচন উদ্ধ ত হইয়াছে। 
ণে রাগ গঠন বিষয়ে কয়েকটা সাধারণ নিয়ম লিখিত 
তেছে--স্বর সংখ্যার প্রয়োগ অন্থসারে রাগ বা রাগিণী 
বটী জাতিতে বিভক্ত । সাতটী বা ততোধিক স্থর 
ও বিকৃত হইলে সম্পূর্ণ জাতি হয়টাতে খাড়ব ও , 
টাতে গড়ব জাতি। পাচটার কমে কোন রাগ বা 
নণীগঠিত হয় না অথবা! হইতে পারে না। এমন 
কগুলি রাগ বা রাগিণী আছে যাহাতে ৮টী বা ন্টা 
বর প্রয়োগ দৃষ্ট হয়, উহাদের মধ্যে কতকগুলি বিশুদ্ধ 
২ কতকগুলি মিশ্রিত ঘেমন--পিলুঃ বারোয়া, কাফি, 
; ইত্যাদি ইত্যাদি । রাগ গঠন কর! অভিপ্রেত 


$ 


৬৭৯৩৬ 


হইলে কোন্‌ সময়ে অর্থাৎ প্রাত্তঃ সন্ধ্য। গ্রভৃতি দিবা কিংবা 
রাত্রে, কোন খতুতে এবং উৎসব, যুদ্ধ স্ব, শোক ও 
উদ্দীপনা প্রভৃতি উদ্দেস্টে লক্ষ্য রাখিয়া বাদী 
স্বর বা শ্রুতি নির্দেশ সহকারে স্বর সন্নিবেশ করা 
কর্তব্য। 


বাদীন্বরের ব শ্রুতির সম্বাদি স্বর বিবাদীরূপে গৃহীত 
ন1 হইলে তাহার গ্রয়োগ অনিবাধ্য। 


কোন শ্বর বা শ্রুতি রাগের সংগঠনে বর্জনীয় হইলেও 
রাগ বিশেষে তাহার স্পর্শ বা অল্পপ্রয়োগ হইয়া থাকে? 
তাহা না করিলে রাগের সম্পূর্ণ প্রকান ও মধুর 
হয় না। 


সম্পূর্ণ রাগ বা রাগিণীতে কোন কোন স্থরের প্রয়োগ 
অতি অল্প। 

কোন রসের অতি প্রকাশ করা আবশ্ক হইলে, 
স্থর হইতে রসগ্রকাশক স্বরে ব৷ শ্রুতিতে গ্রথমে গতি 
হইয়! থাকে। 


কোন স্থুর আরেহছিতে ব্যবহার্য হইলেও অববোহছিতে 
লাগে না; অবরোহণে লাগিলে আরোহুনে লাগে না। 


রাগ প্রকাশ করা ও মধুর করিবার জন্ত গমকের 
গ্রয়োগ। বাদী বা সম্বাদী স্থরে গমক ব্যবহৃত হয়। 
ষড়জকে বাদ দিয়া কোন কোন রাগের উখান হইয়া 
থাকে; ছুই তিন স্থর প্রযুক্ত হইয়। বাদী স্থরে স্থায়ী 
হয়। 


নির্দিষ্ট স্ুরগুলির মধ্যে চল! ফিরার বিশেষত্ব; 
উহাকে চলিত ভাষায় উপচার বলে। বাদী সন্বাদীতে 
বা বাদী সমবাদীতে এইকপ বিলক্ষণ গতি থাকিলে রাগের 
প্রভেদ পরিস্ফুট হইয়। থাকে। 
মুচ্ছন! রাগ সংগঠনের প্রধান উপযোগী । ইহার 


চি 
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খত 
অনা স্থাগ 
০১১০৩ আআ উর ০০ 
খ 


গ্রয়োগ গ্রাচীন শাস্ত্রীয় রাগ রাগিণীতে নির্দিষ্ট আছে। 
প্রচলিত রাগ সমূহে বর শ্বরাস্তরে গতি শ্রুতি সহ হইলে 
রাগ প্রন্ফুট ও চিত্তরপক হয়। নচেৎ কাটা কাট। শব্ধ 
হইলে মধুর হয় না-আর্ধ্যসঙ্গীতের ইহাই বিশেষত্ব । 
্বরাস্তরে অতাল্পকাল স্থায়ী মুচ্ছনা রাগ বিশেষ প্রযুক্ত 
হয়। রাত্রি শেষ হইতে অল্প বেলা পর্যন্ত এবং বেলা 
তৃতীয় প্রহর হইতে নুর্ান্তের একটু প্র পর্য্যন্ত সমস্ত 
রাগ রাগিণীতে কোমল স্থরের গ্রয়োগ কালোপযোগী 
বলিয়া অন্ভূত হয়। যত বেল! ব| রাত্রি বাড়িতে থাকে, 
দ্বিতীয় প্রহর মধ্যে শুদ্ধ স্বর ব্যবহৃত হইতে দেখা যায়; 
ক্রমে কোমল সর ব্যবহৃত হয়। 


ষড়ঙ্জ সকল রাগের উত্থান স্থান হইলেও রাগ বিশেষে 
শান্ত্রামুসারে ভিন ভিন্ন স্বর হইতে উখান ও স্তাস হইয়! 
থাকে--এই প্রবন্ধের গানে ও যন্ত্রে আলাপ পরিচ্ছেদে 
বহুল ভাবে লিখিত হইল। 


রস বিশেষে স্বর ও শ্রুতির সন্লিবেশের প্রতি লক্ষাচ্যুত 
না হইয়৷ রাগ গঠন করিলে এবং গায়ক আপন হৃদগত- 
ভাব কণন্বরে প্রয়োগ করিলে শ্রোতৃবর্গের চিত্তবিনোদন 
করিয়া সেই সেই ভাবের উদ্রেক করিবে ইহাতে 
বিচিত্র কি? 


এক্ষণে একটা উদ্দাহরণ--গ্রাবুটকালের একটী রাগ 


গঠন আবশ্বক। প্রকৃতির ধীর গম্ভীর ভাব তৎসহ * 


মেধের গর্জনে ভীতি সঞ্চার, পক্ষান্তরে কবিগ্রসিদ্ধ 
উদ্দীপক ভাব প্রাবৃটকালের শ্বভাবনিন্ধ লক্ষপ। ধৈবত 
ভয়ানক রসে, খবভ মধ্যম ও পঞ্চম শুঙ্গার রসে 
ব্যবহৃত হয়। কালোপধোরী ভগ্নানক রসের প্রাধান্ত 
স্বীকার করিয়া ধৈবতকে বাদী করিলে এবং রেখার 
মধ্যম গঞ্চম লাগ।ইলে যে ওড়ব জাতীয় রাগ গঠিত 






হি. ০০৮ 


হয় তাহার শাস্ত্রী নাম “মেঘ” । এরপ শ্রদ্ধ ও কোমল 
গাদ্ধার এবং নিখাদগ্রযুস্ত হইলে প্রাবুটকালের উপফোগী 
নানাবিধ মল্লার গঠিত হইতে পারে। অলঙ্কারশান্ত্ব বা 
সঙ্গীতশান্ত্রের রস, বিভাব এবং অন্কুভাব বিষয়ে ধাছাদের 
অভিজ্ঞতা আছে তাহার! শ্রুতির নামার্থ এবং জাতি 
বিবেচন। করিয়! বর সন্নিবেশ করিলে গঠিত রাগ ঈপ্লীত 
ভাব ও বিভাবের উদ্দীপক হইবে। শ্রোতৃবর্গের 
অনুভবের দ্বার রাগের পরীক্ষা। দেশ ও মিঞ্ামল্লার 
রাগছয়ে মধ্যা ও করুণাজাতীয় যথাক্রমে রগ্রনী ও মাস্তী 
শ্রুতি দুইটীর প্রয়োগ দেখা যায়। 


আলাপ, অক্স্রে গু কে 
দেশে দেশে গ্রচলিত রাগ রাগিণীকে দেশী বলে। 
দেশী বিষয়ে গ্রাচীন পুস্তক যাহা ছিল তাহ! এখন পওয়। 
যায় না। দেশী রাগ সম্বন্ধে বিধির বন্ধন নাই বলিলে 
অত্যুক্তি হয় না। 
যেষাঁং শ্রুতিস্বরগ্রামজাত্যাদি নিয়মে! ন ছি। 
নানাদেশগতিচ্ছায়।৷ দেশীরাগাস্ত তে স্বতাঃ ॥ 


বান্চ ও নৃত্য বিষয়েও যথেচ্ছচারিতা পরিলক্ষিত 
হয়। যে সকল রাগে বা বাদ্যে ও নৃত্যে নিয়মের 
শৃঙ্খল রহিয়াছে তাহাকে মার্গী বলে। মৃগ. ধাতুর অর্থ 
অন্বেষণ। বিরিঞ্চি প্রভৃতি দেবগণ সমগ্র বেদ অন্থসন্ধান 
করিয়া সঙ্গীতের যে পথ আবিষ্কার করতঃ ভরতাদি 
খবিগণকে শিক্ষা দিয়াছিলেন তাহার রচিত সঙ্গীত 
বিষয় শাস্ত্রের নিযমান্সারে গীভাদিকে মার্গীত বলে। 
যদিও অস্মন্দেশে চলিত রাগাদি দেশী বলিয়! অভিহিত 
হইয়া থাকে তথাপি উহাতে শাস্ত্রীয় নিয়মের অনেকটা 
নিদর্শন আছে। শাস্ত্রীয় রাগ রাগিণীর নাম সকল দেশে 
ব্যবহ্ৃত--যদিও স্থান বিশেষে স্বর সন্গিবেশে পার্থকা 
দষ্ট হইয়া থাকে। এই প্রবন্ধে দেখী রাগের বিষয় 





বিশঙ্গভাবে আলোচন! করিবার পূর্ব্বে শাস্ত্রীয় আলাপবিধির 
কিঞিৎ জান থাক! আবশ্তক। প্রাচীনকালে ্ধিরচিত 
গ্রন্থে দেশী রাগের নাম ও আলাপ লিখিত আছে। 
কিন্ত সঙ্গীত-রত্বাকর গ্রন্থে দক্ষিণদেশীয় দেশী রাগগুলির 
আলাপ লিধিত আছে মাত্র। আলাপ বা গানের ভাষা 
বা ঢং অর্থাৎ কাযদ] নানারকম। আম্মদ্দেশীয় ভাষ। বা 
কায়দ গৌড়ীয় ; ইহার একটু বিলক্ষণ ধন আছে। 


রাগালাপ- গ্রহাংশমন্্রতারাণাং গ্কাসাপস্ালয়োস্তথা। 
অল্লতৃন্য বনৃত্বস্ যাডবৌড়বয়োরপি ॥ 


রূপকং-- অভিব্যকির্ত্রদৃষ্টা স রাগালাপ উচ্যতে। 


রূপকং তদ্দেবন্য।ৎ পৃথকৃতৃতবিদারিকম্‌ ॥ 


উল্লিখিত রাগালাপের লক্ষণ সকল রাগের পক্ষে 
সাধারণ । যে স্বর সর্লিবেশ বিশেষে 'খহ অংশ প্রভৃতি 
এবং অল্পত্ব বহুত্যার্দি ও তন্গশ্মের শ্বরূপ প্রকাশ ব৷ 
অভিব্যক্তি সঙগীতজ ব্যক্তিগণ বুঝিতে পারেন তাহাকে 
রাগালাপ বলে। রূপক- আলাপের মত অল্প পার্থক্য 
আছে। যাহাতে গীতকে অর্থাৎ রাগ 'বা গানকে বিচ্ছেদ 
করিয়৷ খণ্ড খণ্ড পৃথক করা হয় তাহাকে রূপক বলে, 
অপন্ান ম্বরে বিরাম না করিয়া একাকারে প্রবৃত্ত 
্বরসঙ্গিবেশে বিশেধকে আলাপ, এবং অপন্ান স্বরে 
বিরাম করিয়া অর্থাৎ থাকিয়া থাকিয়া খণ্ড ধণ্ড ভাবে 
প্রবৃতত হইলে রূপক বলে। এক এফটা খগডকে বিদারিকা 
বা বিদারী বলে। বিদারীর শেষ স্বর যাহাতে সেই 
খণ্ডের শেষ স্থিতি হয় তাহার লাম জপন্তাস। 


গ্রাহ্মলাগ পঞ্চবিধ--শুদ্ধ!, ভিন্ন, গোৌড়ী, বেসরা 
গ সাধারণী এই পাঁচ প্রকারের গীতি যুক্ত হইয়া উক্তবিধ 
নামে খ্যাত। ১ম শুদ্ধা-.বক্র তাবে ললিত শ্বরযুক্ত, 
হয় ভি্া_মধুর গমকযুক্ত হইয়! বক্রতাবে সুক্ষ ম্বরযুজ্ত 


৩ গোঁড়ী-নিবিড় ওহাটীযুক্ত ললিত স্বর সন্লিবেশের 
মধো তিন স্থানে আরোহণে ও অবরোহণে গমক সহ 
অথগ্ডিত ভাবে গীত হইলে। 


গ্রহঃ-_ গীতাদি নিহিতন্ুত্র শ্বরোগ্রহ ইতারিতং। 
.. তন্রাংশগ্রহয়োরগতরোক্তাবুভয় গ্রহং ॥ 


গান বা আলাপ যে সুর হইতে আরভ্ভ করা যায় 
তাহাকে গ্রহ বলে। যে রাগের লক্ষণে যে স্থুরকে গ্রহ 
বলিয়া নির্দিই, তাহাতে অংশরূপে অন্য সুর নির্দিষ্ট না 
থাকিলে গ্রহকে অংশ বলিয়া গ্রহণ করা! ফাইবে। যে 
গীতে যে স্থরকে অংশ বলিয়া উক্ত হইয়াছে তাহাই 
গ্রহরূপে ব্যবস্থত হইবে। 


তহস্ণ_-যোরকিবাঞকে। গেয়ে ষ্নংবাদ্যচবাদনৌ ॥ 
বিদা ে)াবছুলৌ যস্থাত্বারমন্ত্র ববস্থিতিঃ | 
ষঃ স্বয়ং যশ্ত সংবাদী বাহবাদী স্বরোইপরঃ ॥ 
স্যাসাপন্থাসবিন্যাস গ্রহতাং গতঃ ॥ 
প্রয়োগ বছল ন ম্যাঘাদ)ংশো যোগাতা বশাৎ ॥ 


অংশ স্বরের অন্ত নাম বাদী, কিন্ত কোথাও কোথা 
রাগের সৃরগুলিকে তাহার অংশ বা অবয়ব অর্থে প্রযুক্ত 
হইতে দেখ যায়। প্রত্যেক শ্বর সন্দর্ডে ষে স্বরবিশেষের 
রাগগ্রকাশকতা অর্থাৎ যাহার প্রয়োগে রাগের ভেদ ও 


“মাধুর্য পরিস্ফুট হয় এবং বিদার্যে বা গীত খণ্ডে যে 


স্বরের সংবাদী ও জস্বাদীর প্রচুর প্রয়োগ হুইয়। থাকে। 
এবং যে ম্বরের সম্ধাদী যে স্বয়ং ( কদাঠচিত )হয় ও যাহার 
অনুবাদী অপরত্বর ওষে ঘ্বর ভাস, অপন্তাস, বিস্ঞাস 
সন্তাপ এবং গ্রহরূপে বহু গ্রয্কোগ প্রা হয় সেই স্বর 
তাহার উক্ত যোগ)ত হেতু বাদী বা অংশ বলিয়া কখিত। 
অংশ শব্ষের অর্থ প্রকারাত্তরে “বহুলত্বং গ্রয়োগেছু 
বযাপকং ত্বংশলক্ষণম্‌ ॥৮ প্রয়োগে বহুলত্বই ব্যাপকতা! । 
ঘে অংশ সেই বছল। 
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থা,ক। 


ভাবগ্রাম ব্যবস্থ।-মধা-সঞ্ধকে অংশ 
তারগ্রামে সেই অংশের পর হইতে অংশ সহ গণনায় 
চারিটা মাত্র পরবতী স্বর পর্যাস্ত আরোহণ হইতে পারে 
ইহাই চুড়ান্ত সীমা। কারণ মধ্যম-গ্রামে তারানিষাদের 
পর স্বরের গানে সম্ভাবন। নাই এবং বড়জগ্রামে তারা- 
পঞ্চমের পর ধৈবত নিযাঁদ সম্ভব হইলেও শ্রুতিরগ্তক হয় 
না। গায়কের কঠশক্তি বা ইচ্ছা অনুসারে উক্ত 


চারিটী স্তরের কম৪ বাবার করিতে পার! যায়। 
উক্ত গণনায় লোপাম্বর ব| বিবাদী স্বর ধরিতে 
হইবে। 


ন্যাতন--নশ।তে ত্াক্গ্তে যেন গীর্তমিতি করণে 
ধঝি স্টপ সজ্জকঃ | গানের সমাঞ্চি নিরপেক্ষভাবে ষে 


১০ পরা ০৮০৮ পপ সপ. 





খর গে অর বে কস বহার 


স্বরে থাকে তাহাকে স্তাস স্বর বলে। প্রাচীন শাস্বীয় 
যড়ঙ্্ী প্রভৃতি ৭্টী রাগের নাম অনুসারে ন্যাস খর। 
ঝষভীর খষভ শ্বরে ম্যান ইত্যা্দি। 

হন্যান ও বিন্যাঁতন--বিদার্যোর মধ্যে ষে 
স্বরে বিশ্রাম হয় তাহাকে সংন্তাস ও বিন্যাস বলে। 
প্রবন্ধেই ইহার প্রয়োগ । যেমন অন্মদ্দেশের একটা 
বাঙ্গলা গানের কয়েকটা অংশ বা কলি থাকিলে আস্থাধী 
ও অন্তরা ব্যতীত কলিগুলির মধো কোন কোন স্থরে 
কিঞিং বিশ্রাম হইয়! থাকে এই বিআম স্বরগুলির বিনাস 
ও সংন্যাস সংজ্ঞা হয় এবং কলিগুলির শাস্ত্রীয় নাম বিদা্ধয। 
বিদার্ষেব শেষ বিশ্রাম স্থান যেস্বরে ঘটে সেই ম্বরের 
ন।ম অপন্যাস স্বর বা অপন্যাস। ক্রমশঃ 


যাঁরা 
গান 
শ্রীসর্ব্েশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 


বিশ্বের মহাছন্দ-শ্রোতে 
মোর ক্ষুদ্র ধার! দাঁও মিলায়ে, 
অতি ক্ষীণ সে-_হয় প্রক্ষিপ্ত 
ছোট মৃছুমন্দ বায়ে! 


কত দুরে গেছে সারে, 
মিলিবে সে কেমন করে? !-- 
এত পথে যেতে যেতে 
হয়ত বাধা'বেশুকায়ে! 


একবার মিলন হ'লে পরে 
নাহি আর ডরি অস্তরে)-- 
প্রলয়-প্রতঞ্জনেও মরিৎ 

না আসে সাগর হ'তে ফিরায়ে ! 
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টি, ০০৮ ০ ঠা উস 
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্ ৯৬ ১০৭ কি ০০ ৮ 
2 হি তি 72 পাস শি এইজ সি 
টি কি 


৮ম বর্ষ-”১৩৩ 


আছ ও খগচ ওডত” আতা” আগ সি 


স্বরলিপি 
শাক্সাজ--একজ্ঞালা। 


মম হ্বদয় ছুয়ারে ডাক দাও তুমি তুলিয়া মধুর সুরঃ 
তবু চেতনা আমার আসে না ত আর স্বপ্ন হয় না দুর। 


কত সুমধুর তব বীণা--লয়ে তান যুরছন। 
শত সুরে সদ। বাজিতেছে প্রভু! লভিছে তোমারি করুণ। 
আমি, চেতন! হারায়ে রয়েছি গো তবু তোমা হতে বনু দূর । 


তব সুশীতল প্রেমছায়! কভু পাবে নাকি মম কায়৷ 


কতৃ পাবে নাকি পুন শকতি গো আর ছি'ড়িয়া ফেলিতে মায়া, 
আজি বলে দাও কবে স্বপ্ন ভাঙ্গিবে দর্প হইবে চুর। 


নাথ, সজোরে ছুয়ার ভাঙ্গিয়া মোরে চরণেতে আজি দলিয়! 
জাগাইয়া যদি দিয়ে যাও ওগো অপার করুণ। করিয়া! 
তবে গো অধীনে পাবে গে শুনিতে পরাণ মতান সুর ॥ 


কথা, সবুর ও স্বরলিপি-্-শ্রীরামসত্য বন্দ্যোপাধ্যায় 
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২ ৩ ০ ১, 
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কি ম ম | কাণ ০০ যা০ 19০ ক তত পাবে না| কি 
৩ ১ ২ ৩ ৩. 
গা মা পধা | পধণা ধা 41 ]ুগাঁ মধাধপা!মা গা মা| রগা 
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বর রহ্হ্য 


( পূর্বগ্রকাশিতের পর ) 
গ্রীঅনাথনাথ তা চার্যয 
পার্থ ব্ধনীর মধ্যে প্রথমতঃ উহাদের ৫ম স্থানীয় ভাবের 
উ্ত দৃষ্টান্তে দেখা যাইতেছে যে স' র প্রকৃত 


কম্পনাছগপাত ৪৮ এবং ইহার ৪র্থ ও ৫ম স্থানীয় ভাবের 
কম্পনান্গপাত ও ৪৮। ভাবের স্থান ভেদে ইহার 
কম্পনাহপাত মধ্যে তারতমা দৃষ্ট হয় না। পরবর্তি স্বর 


খ, ইছার প্রকৃত কম্পনান্ছপাত ৫৪ এবং €ম ভাবেও ইহার 
কম্পনাঙ্গপাত ৫৪, কিন্তু ইহার ৪র্থ ভাবের কম্পনানপাত 
৫৩$। কারণ পূর্বে দেখান হইয়াছে যে ধর কম্পনামপাত 


৪৫ এবং ভারার খু উহার ৪র্থ স্থানীয় স্বর । পূর্ব লিখিত 
নিয়মানুযায়ী “যে কোন স্বরের ৪র্থ স্থানীয় শ্বরের 
কম্পনান্ুপাত উক্ত স্বর ৬ তাহার ৮ম স্থানীয় হ্বরের কম্পন 
সমঠির ২$ ভাগের ভাগ”-_এই হিসাবে ধ+ধ-্৮৪০+ 


৮৪ ১২৩ আত -১২৩ ০ ৫৩১০৭ চি অথব। “যে 
ফোন শ্বরের ৪র্থ স্থানীয় শ্বরের কম্পনাহ্থপাত উক্ত হ্বরটার 
কম্পনাগূপাতের ১৬ ৩৭1” এই নিয়মানুযায়ী ধ-৪*১৫ 


$-১১$-৫৩৪খ। 


উল্লিখিত দৃষ্ান্তে কেবলমাঁ স, গ ও প এই তিনটা 
স্বরের প্রকৃত বম্পনান্ূপাতের সঙ্গে ৪র্থ ও৫ম স্থানীয় ভাবের, 
কম্পনা্গপাতে সহিত মিল দেখা যাইতেছে। বাকি 
খ্বরগুলির মধ্যে উহাদের প্ররূত কম্পনান্থপাতের সহিত 
হয় ৪র্থ নাহয় ৫ম স্থানীয় ভাবের অথবা উভয় স্থানীয় 
ভাবের কম্পনাছপাতের তারতম্য দেখা যাইতেছে। 

এন্থলে সহজে বোধগমা হইবার নিমিত্ত শ্বরগুলি উপর 
নীচে পরস্পর যড়জ পঞ্চম পহন্ধ করিয়া লিখিত হইল এবং 


কম্পনানপাত এবং তাহার নীচে গ্রকৃত কম্পনান্থপাত 
লিখিত হইল। 


স (২৪)-খব (২৪২)- ধ(২৭)_গ৭ (২৮)-গ (৩০)-ম 


(৩২)-মা (ত০-প (২৬)-ধ৭ 
(৪২)-নি (৪৫) বি 


1 (১২)-৭ (২8)-08)-৭ (27 


(৩৭)-ধ (৪*)-৭ 


ডঃ - 


১৪৫ 


(2)-২(3-* 0 


নিয়ে শ্বরগুলি ষড়ঙ মধ্যম সম্বন্ধ করিয়া লিখিত হইল 
এবং পার্থ বন্ধনীর মধ্যে প্রথমতঃ উহাদের ৪র্থ স্থানীয় 
ভাবেব কম্পনান্গপাত এবং তাহার নীচে প্রকৃত কম্পান্গপাত 
লিখিত হইল । 


স (২৪)-খ (২৪২)-খ (২৭)-গব (২৮)-গ (৩২) 
_ম (৩২)-ম৭ (৩৩)-প (৩৯)-ধ৭ (৩৭)-ধ (৪) 


নি (৪২)- নি (8$) 





রত 


৭থ-(-৭ (৬7৭ (৩)-* 


৩৩ ৩৩ ৩৭ 
রব , 


(৮*)-নি, (৪২৯) নি (৮৫)-7 (৯ 


০ ৪২ 
-খ(48)-গ (€১)- (৮) 
৫৪ / ৫৬/ ৬০/, 

রাগরাগিণী মধো ব্যবস্ত বাদী সম্বাদণী স্বরের 
কার্য্যোপযোগীতা সন্বন্ধের প্রয়োজনীয়তা,স্বরসমূহের কম্পানু- 
পাত এবং স্থানীয় ভাবান্থসারে একই ম্বরের কম্পনানু- 
পাতের সামান্য ইতর-বিশেষ বিশদ ভাবে আলোচিত 
হইল। এক্ষণে রাগরাগিণী মধ্যে ব্যবহৃত স্বরের অনুবাদী 
ও বিবাদী সংজ্ঞার প্রয়োজনীয়তা ও কার্যোপযোগীতা 
সন্ধে লিখিত হইতেছে। 

রাগরাগিণী মধ্যে বাবস্ৃত ম্বর সমূহের মধ্যে বাদী ও 
সন্বাদী স্বর ব্যতীত বাকী স্বরগুলি অন্ুবাদী সংজ্ঞ! প্রাপ্ত 
হয়। বাদী ম্বরের পুনঃ পুনঃ ব্যবহারে রাগ ব। রাগিণীর রূপ 
প্রকাশ পাইয়া থাকে। আর রাগের রূপ প্রকাশে বাদী 
সবরের অন্গু অর্থাৎ পশ্চাৎ বদন অর্থাৎ অনুমোদন কর|ই 
অহবাদী-ম্বরের কাধ্য। যেমন ভূপালী রাগিণীতে বাদী গ, 
সাদী ধ এবং বাকী স্বরগুলি অঙ্ুবাদী এই রাগ্িণীতে 
মও নি ব্যবহৃত হয় না। 

বিবাদী অর্থে বাদীর বিপরীত অর্থাৎ বাদী স্বর 
যেমন রাগের রূপকে উজ্জল করে, বিবাদী স্বর সেইরূপ 
রাগের রূপকে মলিন করে, এজপ্ত বিবাদী শ্বরকে রাগ 
অষ্টকারী বা বঙ্ছিত স্বর বলা যায়। যেমন তৃগালী 
রাগিণীতে ম ও নি বর্জিত। অর্থাৎ উক্ত রাগিণীতে 
ম ও নি ব্যবহার করিলে ভূপালীর রূপ থাকে না। 
পঙ্গাস্তরে ইহাঁও বলা যাইতে পারে যে বি বাদী অর্থাৎ 
বাদী হ্বরকে বিশ্েক্পে উজ্জল করে। তুপালীতে ম ও 


নি ব্যবহার না হওয়ায় ভূপালীকে ভূপালী বলিয়া চিনিতে 
পারা যায়। 


রাগ রাগ্সিণীর মধ্যে এই বিবাদী হেতু রাগ রাগিণী 


সকল তিনটা শ্রেণীতে বিভক্ত হইয়াছে যথা ওড়ব, খাঁড়ব 


ও মন্পূর্ণ। যে রাগ রাগিণীতে শ্বর সথ্কের ৫টী শ্বর 
ব্যবহৃত হয় এবং যাহাতে ২টী স্বর বিবাদী অর্থাৎ বর্জিত 
হয় তাহাকে গড়ব রাগিণী বলেঃ যথা হিন্দোল হইতে 


মা! গ ম ধ নি এই পাঁচটি স্বর বাব্হত হইয়া থাকে 
ধা পবিবাদী, তৃপালী ও ওড়ব জাতীয় রাগিণী, ইহার 
ঠাটসা খগ প ধ, ইহাতে ম ও নি বিবাদী। থে 
রাগ বা রাগিণীতে ম্বর সগ্তকের ৬টী শ্বর ব্যবহৃত 
হয়। এবং যাহাতে গ্রকটী মাত্র শ্বর বিবাদী তাহাকে 
খাড়ব জাতীয় রাগিণী বলে; যথা-_বিভাস, ইহাতে 
সা খগ প ধ নি- এইট ৬ ম্বর ব্যবহৃত হয়, 
ম বিবাদী । রাগ পঞ্চম, বসন্ত ও ললিত ইহারাও খাড়ব 
জাতীয় প ব্যত্টীত বাকী ৬্টা স্বর ইহাদের ঠাটে 
বাবহৃত হয়। 


ষে রাগ রাগিণীতে স্বর সগ্তকের ৭টা শ্বরই বাবন্ৃত 
হয় তাহার! সম্পূর্ণ জাতীয় রাগিণী, থা ইমন, বেদারা 
বেলাবলী ইত্যাদি ইহাদের মধ্যে বিবাদী স্বর নাই। 


রাগ রাগিনী মধ ব্যবহৃত স্বর সপ্কের বাদী, সম্বাদী 
ও অন্ুবাদীত্ব উহাদের পরম্পরের মিলন সম্বন্ধ বাচক, 
'উহার] উহাদের অবস্থা বাঁচক নহে। কারণ ছু একটী 
রাগিণীতে উহাদের বাদী স্বর দ্বার! রূপ কতকটা প্রকাশ 
পায় বটে, কিন্তু সমণ রাগিণী সন্ঘদ্ধে ও কথ! খাটে না। 
কোন রাগিণীতে বাদী স্বর ব্যতীত উহার রূপ প্রকাশে 
অন্তান্ত স্বর বিভ্তাস দরকার হয়। কোন কোন রাগিণীতে 
বিবাদী শুর ব্যবন্থত না হওয়াতে রাগর রূপ কতকটা 
প্রকাশ পায়। 





রাগ ব! রাগিণীর রূপ প্রকাশ করিতে হইলে 
সাধারণতঃ নিম্নলিখিত বিষয়গুলির উপর লক্ষ্য রাখা 
প্রয়োজন :- 


(ক) রাগবারাগিণীর রূপ প্রকাশক স্বর অর্থাৎ 
বাদী স্বরের ব্যবহার । 


(ধ) রাগ বা রাগিণীর রূপ প্রকাশক বিন্ত।সের 
ব্যবহার । 


(গ) বিবাদী বা বর্জিত স্থরের অব্যবহার। 
(ধ) প্রয়োজনীয় স্থরাস্তরের ব্যবহার। 
(ঙ) অগ্রয়োজনীয় স্থ্রাস্তরের পরিহার । 


উদাহরণ ত্বরূপ 'ভৃপালী' রাগিণী লওয়৷ যাউক। 
ইহার রূপ প্রকাশ করিতে হইলে উল্লিখিত নিয়মান্থ্যায়ী 


ইহার রূপ প্রকাশক বাদীর শ্বর, বিস্তান এবং স্থুরাস্তরের 
যথোচিত ব্যবহার গ্রয়োজন যথ! £--- 
ইহার (ক) রূপ প্রকাশক 'গ' সবরের যথোচিত ব্যবহার 


(খ) সাগখ প। সখ প গ,গ খধ গ 
পধ প ইত্যাদিবিগ্তাসের ব্যবহার। 


(গ) মও নি ম্বরের অপব্যবহার । 


(ঘ) পথ) খপ ইত্যাদি 
ব্যবহার । 


হুরাস্তরের 


(ড) ভূপালীতে ম ও নি বিবাদী হওয়াতে 
সখ গ ম'ঞ্ধ গম প ইত্যাদি বিন্তাসের 
পরিহার । 

ক্রমশ: 


গাঁন 
শ্রীস্ুধীন চাকৃলাদার 


কে বলে তোরে জননী 

তুই মা তারা ছুঃখহুর! দীনতারিণী। 
তুই যদি ছুঃখহরা, আমি কেন কেঁদে সারা 
কপোল বহি? নয়নধারা ঝরে কেন দিন রজনী? 
মুণ্ডমাল। পরে গলে, নিয়ে সাথে চেড়ী দলে 
লোকের মাঝে বসন ফেলে বেড়াস্‌ কেন উলঙ্গিনী? 
এলিনিকো৷ আমার ডাকে রইলি খাড়া হুরের বুকে 
কে ডাকে এমন মাকে, তুই যে গো ঘোর পাষাণী। 
চাইবে! এবার কালশশী, কদম তলায় শুন্বো বাশ 
শুনে যাহা শ্তামপ্রেয়সী হয়েছিল পাগলিনী। 
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স্বরলিপি 


হাতনক্চোঅি- কা শুয্সাতলী 


মাতৃরূপে কে বিরাজেন 

এই প্রতি ঘরে ঘরে। 
মিছে আশায় ছুটিস্‌ না মন 

মাটার মুত্তি পৃজিবারে ॥ 


ধার হতে চিন্লি মাটী 
সেকিরে নয় প্রতিমাটী। 


দশভুজা পূজা কি তোর 
হবে ন। পৃজিলে মায়েরে*॥ | 


কথা, সুর ও স্বরলিপি_-ক্ষেত্রমৌহন সঙ্গীত বিদ্যালয়ের অধ্যাপক শ্রীযুক্ত হুর্গীচরণ বন্দ্যোপাধ্যায় 
মহাশয়ের ছাত্র-_শ্রীদেবেন্্রনাথ নাগ, 


জাতি--ওড়ব। বাদী--মধ্যম। বিবাদী--( রে পা), সম্থাদী--ণ। ব্যবহার-_জ্ঞ, দ, দ গ। 
আরোহণ-সন্সদ্ণ মমজ্ঞমদনসর্। অবরোহণ--স ণদ মজ স। 
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স্বরলিপি 
মিশ্র বারো য়া_একতাঁলা 


অনিনস্ত্রতত 


চিরদিন তরে থেকোনা ঠাড়ায়ে 


কথা শ্রীযুক্তা প্রিয়ন্বদা দেবী 








তুমি এসে শুধু শরত আকাশে 





আমার বুকের কাছে, সহসা ছায়ার মত 
যেথায় অদুরে সঝের আধারে তটিনীর বুকে চাদের আলোক 
আরতি প্রদীপ আছে। টলমল অবিরত 
যেথা স্থির অখি, চির ফ্ুবতার। ভিজে লতাগুলি, কোমল কাতর 
চাহিয়। রয়েছে একা, সোহাগে পরশ করে, 
আপনি যেথায় মিশেছে আকাশে বাতাস যেমন ছুটে চলে যায় 
ধরনীর শেষ রেখা । শিহরি শিশির ঝরে। 
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সঙ্গীতচ্ছটা 
( পূর্ব প্রকাশিতের পর) 
প্রীহুর্গাপ্রসন্ন স্মৃতি ভারতী 


রাগের, শুদ্ধ, ছায়ালগ, মন্থীর্ণ ইত্যাদি ভেদের বিবরণ 
পূর্ব্বে উল্লেখ করিয়াছি। রাগোৎ্পত্তির শাস্ত্রীয় মত 
বছুবারই লিখিয়াছি। এবং রাগের, রনাঙগ, ভাষাঙগ, 
ক্রিয়াঙ্গ ও উপাঙ্গ সম্বদ্ধে বিভ্ূত আলোচন] দেখাইয়াছি 
রাগের লক্ষণ অনেক প্রকার ইতঃপূর্বে দিয়াছি। 
এক্ষণে মোটামুটি বুঝ যায় যে, প্ররুত বিকৃত ভেদে 
ষড়জ্বাদ্দি উনবিংশতি সংখ্যক ম্বর ও বর্ণে অলঙ্কৃত যে 
ধ্বনি বিশেষ মানবগণের চিত্বরঞ্ন করে, তাহাকে রাগ 


বলে। উহা প্রথমতঃ ও প্রধানতঃ ছয় প্রকার বলিয়! 
উল্লেখ হইয়াছে, ক্রমশঃ উন্নতির সঙ্গে সঙ্গে তত্তৎ ভাবাপর 
সঙ্গীত সাধকগণস্ত্রী এবং পুন্রাদিতে পরিবুত রাগ ছয়টার 
বিশেষ বৈশিষ্ট্য বৃদ্ধি পাইয়াছে, এই স্ত্রী এবং পুত্রাধির 
নাম রাঁগিণী ও উপরাগ বলিক্না বলে। ইহাদিগের ধ্যান 
ইত্যাদি সব যে রূপক, তঘ্িষয়ে সন্দেহ নাই। অবস্ত 
নাম, রূপ এবং ভাবের মত রূপক এবং ক্ষণস্থামী বলা 
যাইতে পারে, কিন্তু, প্রত্]কটা রাগ ও রাগিণীর মৌলিক 


টাপ্ননীর পূর্বা্থবৃতি। 7 
এই রস বিষয়ক আলোচনার কলেবর বাড়াইতেছি। তাহার কারণ সঙ্গীতের হ্থট্টিই রস আম্বাদের জন্য, স্থ'তরাং 
মঙ্গীতকে র্ঝিতে গেলে সঙ্গে দঙ্গে রসের স্বরূপটীকেও বুঝিতে যাওয়া কর্তব্য। সাধারণতঃ শৃঙ্গারাদি দশবিধ স্থায়ী 


ভাবকে রস বলে। 


১ ২ ৩ ৪ & ৬ 
রতি হাসশ্চ শোকশ্চ ক্রোধোৎসাহোৌ ভয়ং তথা। 


শী ৮. 
জুগুপস! বিশ্ময়শ্চেতি স্থায়িভাবাঃ ক্রমাদমী ॥ 
ইহা হার! আটটা স্থায়ীভাব পাওয়। গেল। সাহিত্য দর্পণের মতে নয় প্রকার স্থায়ীভাব, যথা 


খ ২ ৩ 8৪ & ঙ 
শ্র্গার হাসা করুণ রৌদ্র বীর ভয়ানকাঃ। 


৭ ৮ ৪৬ ৯ 
বীতৎসোডূত ইত্যক্টোরসাঃ শাস্ত স্তখামতঃ। ৩২৯৮, 


রত্বকোষের মতে দশ প্রকার স্থায়ীভাব পাওয়। যায়, যথা-_- 


১ ৮ ৩ ও ৫ ঙ 
শৃঙ্গার বীর বীভৎস রৌদ্র হাস্য ভয়ানকাঃ। 


৭ ৮ ৯ 
3 করুণাড্ুত শাস্তাশ্চ নব নাট্যারসা:স্থতাঃ। 





উপাদানগুলি যে সত্য তদ্ধিযয়ে সন্দেহ নাই। শ্রী, বসন্ত, ও পাহাড়িক! এই ছয়টী। দেশী, দেবকিরী, বরটা, 
তৈরব, পঞ্চম, মেঘ। ও নষ্টনারায়ণ এই ছয়টা করিয়া তোড়িকা, ললিতা, ও হিন্দোলী এই ছয়টা বসস্থের। 
ছত্রিশটা রাগিণীর উল্লেখ ভাল মনে করিয়া তাহারই ভৈরবী, গুর্জরী, রামকিরী, গুণকিরী, বাজালী, ও দৈজ্ধবী 
আলোচনা করিব। কোন কোন মতে রাগিণীর সংখ্যার এই ছয়টা ভৈরবের, বিভাষা, ভৃপালী, কর্ণাটা, বড়হংসিকা, 
বিপর্যয় দেখিতে পাই, তাহার উল্লেখ এখন নিল্রয়োজন। মালবী ও পটমঞ্জরী এই ছয়টা পঞ্চমের, মন্দারী, সৌরঠী, 
শ্রীরাগের পত্ী, মালশ্রী, ত্রিবনী, গৌরী, কেদারী মধুমাধবী মাবেরী, কৌশিক, গান্ধারী ও হরশৃগর1 এই ছয়টী মেঘের, 








অমর টাকার মুক্টধৃত নাম নিধান__ষথা_ 


৩ ৪8 € ঙ 
ধার বীর ৯০ 


হী রো টিপি শানশ্েতি রস] দশ ॥ 

এক এক রসশান্ত্রকারগণের মতে এক এক প্রকার রস বণিত দেখা যায়, ইহার সকল গুলিই সত্া। কেহ 
শান্ত রসকে রমের গণনায় স্থান দেন ন। | সঙ্গীত শান্ত মতে এই শাস্ত রসের অগ্রয়োজনীয়ও! দেখিতে পাওয়া যায়, 
'সঙগীত শাস্ত্র মাত্র আটটী «এসকে স্বীকার করেন। 

এই সকল রস শাস্ত্রের আলোচনায় দেখা যায়, চৈতন্ চরিভামৃত গ্রন্থে পঞ্চরসের বর্ণনা আছে, যথা শাস্ত, দাঁস্, 
সখ্য, বাৎসল্য, মধুর, ইহা ভিন্ন বিভৎস, রৌদ্র, বীর, করুণ, অদ্ভূত, হাস্য, ভয়ানক এই সাতটা রস দেখা যায়, মোট 
কথা আমাদের মতে ১২ গ্রকার রসই সমীচীন মনে করি । অপিচ বিভাব অন্থভাব ও সঞ্চারি ভাবদ্ধার! প্রকাশিত 
রত্যার্দিঃ যে স্থায়ীভাব তাহাকে রস.কহে। যথা সাহিত্য দং ৩৪৬। যথ| বিভাস্থ ভাবেন ব্যক্তির সঙ্কারিনা তথ৷ 
রসতামেতি রত্যাদি স্থায়িভাবাঃ প্রকীপ্তিতাঃ। এই সকল ভাব দ্বারা রস উৎপন্ন হয়, যেরপ দুগ্ধ ভ্রব্যাস্তর সহযোগে 
দধিরপে পরিণত হয়। ব্যক্ত দধ্যাদিন্ায়েন রূপান্তর গরিণতো! ব্যকীকৃত এবরসো নতুদীপেন ঘটইব পূর্বসিদ্ধো 
ব্জ্যতে। সাহিত্য দং ৩.৩৩। 

রম সমূহের মধ্যে শৃার রস প্রধান। শৃার শবে, শৃং কামোপ্রেক মৃচ্ছতীতি খগতৌ বর্মন্থম। অমর টাকায় 
ভরত বলেন, পুংসঃ স্তিয়াং স্্িগ্নাঃ পুংসি সংযোগং শৃঙ্গার নামে খ্যাত ॥ শৃঙ্গং হি মন্মথোস্তেদ স্তদাগমন হেতৃকঃ। 
উত্তম প্রক্কৃতিপ্রায়ো রসঃ শৃঙ্জার উচ্যতে ॥ পরৌচঢ়াং বজুরষিত্বাথ বেশ্তা্ধামঙ্ছ রাগিনীং। আলমনং নামিকাঃ 
হুর্দক্ষিন] দ্যাশ্চ নায়কাঃ ॥ চন্দ্র বন্দন রোলঘরুতাছ্যদ্দীপনং মতং। ভ্রবিক্ষেপ কটাক্ষা্দি রছুভাবঃ গ্রকীর্ডিতঃ। 
আজে ভ্রমণালপ্য জুত্বপ,স| ব্যভিচারিণঃ। স্থায়ীভাবে! রতিঃ শ্তাম বর্ণোয়ং বিষুদৈবতং। ইতি সাহিত্য দর্পন। 
অস্যার্থঃ, শৃঙ্গ শবে মন্মথোস্তেদ অর্থাৎ কামোদ্্রেক এবং তাহার আর মানে আগমকে শৃঙ্গার বলে। ধৃষ্টশঠ প্রভৃতি 
দক্ষিণাকুল নায়ক এবং পরকীয়া স্ত্রী ও অনন্রাগিনী ভিন্ন অন্যান্ত নায়িকা এই রসের অবলঘ্ন বিভাব। 
অর্থাৎ ইহার্দিগকে অবলম্বন করিয়াই প্রকৃত শৃঙ্গার রসের উৎপত্তি হয়। চন্দ্র, চন্দাদি অনুজেপন, ভ্রমর রন, 
কোকিলকৃজন, মেঘ, গ্রতৃতি উদ্দীপক বিভাব, অর্থাৎ এইগুলি শূঙ্গার রসের বিভাব। ভ্রবিক্ষেপ কটাক্ষা্দি ইহার 
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পভ আদ রা 
হা হা বন খারাপ পা বথরি 


এবং কামোদী, আভিরী সারঙগী, ও নষ্টহাখীরা এই ছয়টা এবং কামোদীও আভীরী গ্রভৃতি মেঘরাগের পত্বী হইতে 

নটটনারায়ণের স্ত্রীরূপে কল্পিত হইয়াছে। আপত্য কি? এই প্রশ্নটী খুব জটাল, উহার সমাধান 
স্বভাবততঃই একটা প্রশ্ন হইতে পারে যে উল্লিখিত আমর! করিয়াছি, যথা_যেমন শ্রীরাগের গ্রহাংশ ন্তাস 

এই ছয়টা রাগের ৩৬টা কল্পনা যেরূপ ক্রম নিয়মে যড়জের পরিবর্তে খষভের নাম উল্লেখ করিয়া 

করা হইয়াছে, তাহার ক্রম ঠবপরত্যে দোষ কি হয়? গিগ্াছেন। 

যেমন মন্দারী, গান্ধারী, প্রভৃতি নট্টনারায়ণের পত্বী। সরিগমপধনিসরিগমপধনিসরি। 


অন্ুভাব। লজ্জ। হাঁদ্য ব্যভিচারী ভাব, অর্থাৎ জজ্জীদির আবির্ভাবে, এই রস জাত ইয়না। রতি ক্রিয়া ইহার 
্ায়ীভাব। এই রস শ্তাম বর্ণ, বিষণ ইহার দেবতা। সাহিত্য দং ৩২১০ । 

বিপ্রলস্ত ও সম্ভোগ ভেদে এই শৃঙ্জের রস ছুই ভাগে বিভক্ত । যেখানে নায়ক বা নায়িকার সম্পূর্ণরূপ অঙ্ক্রাগ 
তেও স্বীয় স্বীয় অভিলধিত লোকের সহিত সংযোগ না ঘটে তথায় বিপ্রলম্ত শূঙ্গার হয়। পূর্ব রাগ মান, প্রবাস 
ও প্রেম বৈবিত্রোে ইহাকে চারিভাগে বিভক্ত করিয়াছে । তন্মধ্যে নায়ক নাগ্সিক। উভয়ের ভিতর পরম্পরের রূপান্দি 
দর্শন বা! গুণাদি শ্রবণ হেতু দৃঢ় অনুরাগ সপ্াত হইয়াও অন্যান্যলাভে ব্যাঘাত ঘটিলে সেই সময়ের তাহাদের অবস্থাকে 
ূর্বরাগ বলে। ইহাও পুনঃনী লী, কুম্থভত ও মঞ্ধিষ্ঠা! ভেদে তিন গ্রকার। যেঞ্নানে দম্পতির মধ্যে রাম সীতার, 
ব্যায় পরস্পরের অন্গরাগের কোনরূপ হাস বা বৃদ্ধি দেখা যায় নাতথায় নিলী। যেখানে ইহার বিপরীত ভাব 
অর্থাৎ প্রণয়ের হীস বৃদ্ধি বা উদয়াপগম পরিদৃষ্ট হয় তথায় কুসুম, আর যেখানে অন্গরাগের কিছুমাত্র নানতা না হইয়া 
কবল উত্তরোত্তর বিবৃদ্ধি দেখা যায়, তথায় মগ্রিষ্ঠা রাগ জানিতে হইবে। মান অর্থাৎ কোপ, ইহা প্রণয় ও দ্ধ! 
এই উভয় হইতে জন্মে, নায়ক বা নায়িকার মধ্যে যদি কেহ কুটিল স্বভাবের হয়, তাহা হইলে উভয়ের ভিতর পরম 
শ্রীতি থাকিলেও স্বীয় কৌটিগ্য হেতু যদি বিন! কারণে কেহ কোপ করে। তবে তাহাকে প্রণয়গর্ত মাস এবং 
[তির অন্য প্রিপ্নাতে আসক্তির বিষয় স্ত্রীকর্তৃক ৃষ্ট, শ্রুত বা অনুমিত অর্থাৎ গতির দেহস্থ কোনওরপ চি 
কম্ স্বপ্নে পরকীয় বিশ্লাম স্থখের যথাযথ বৃত্তাস্তের অন্ুবীর্ভন বা পতি কর্তৃক দ্বিতীয়! রমণীর নাম গুখান্ুবর্ণণঘ্ারা 
(রিজ্ঞাত হইলে তাহার মনে যে অত্যন্ত ঈর্ষ। জন্মে, তাহাকে ঈর্ধীভিমান বলে। অভীষ্ট ফল লাভার্থ, সাপ ্রষ্টাবস্থায় 
নধব! কোনরূপ উৎপীড়ন ভয়ে নায়ক বা নায়িক1 বিদেশগামী হইলে যদি কাহারে! মধ্যে অনরাগ সঞ্চার হইয়। ক্রমশঃ 
হা উত্তরোত্তর বৃদ্ধি পাইতে থাকে ও তজ্জন্য শরীরের মলিনতা, দীর্ঘোচ্ছাস, মানসিকভাবে অর্থাৎ মনে মনে বা 
গাাস্তর দর্শাইয়া স্পষ্টতঃ ক্রন্দন এবং ভূশয্যা শামিতা ,ইত্যাি লক্ষণ ও এই শায়িতাবস্থয় স্ত্রীলোকের যদি মৃক্ত বেণী 
হয়, তাহা হইলে তথায় «'প্রবাসরূপ বিপ্র লল্ভ” ঘটিয়াছে জানিতে হইবে। প্রেম বৈচিজ্যেরস্থ লোকহ বরুণ 
বগ্রলভ্ভাধ্য বলেন এই মত ধরিয়া লিখিতেছি। গ্রেমবৈচিত্রযের লক্ষণ পূর্বে দিয়াছি। 
ার নায়ক নায়িকার মধ কেহ লোকাস্তর প্রাপ্ত হইয়াও যদি দেবতাদির বরে তজ্জন্মে বা জন্মাস্তরে তাহাদের পুন 
বলনের আশা সঞ্চারিত হয়, এবং তজ্জন্য তাহারা যৎপরোনান্তি বিমন হইয়া বিলাপ করিতে খাকে, তাহাকে করুণ 
প্রলন্তাধ্য বলে। সন্ভোগ--যখন দম্পতীঘয়ের দর্শন, স্পর্শন, পরিরস্ভনাদি সংঘটন হয়, ভখন সন্ভোগশৃঙ্গারের 





অগিচ, শ্রীরাগের রূপকীয় ধ্যান,-- স্রাগপত্ধী মালগ্ রাগের স্তায় ষড়জ গ্রহাংশ স্তাস 
দিধ্মৃষ্ঠিধারী, বিলাস-বেশী, শ্রীরাগ, স্ত্রীগণের সহিত বিভূষিত। রাগাঙে পরিপূর্ণা।, উত্তর মন্ত্রী মৃচ্ছন! 


প্রমোদ কাননে বিহারার্থ গ্রস্থন চয়ণ করিতেছেন । যুক্ত ও শৃ্গার রস মণ্ডিতা অর্থাৎ শূঙ্গার রসে গেয়। বগিয় 
তৎপত্বীর ' উল্লেখে প্রথমতঃ মালশ্রীর নামটী উক্ত হইয়াছে। 

দেখাইয়াছি। সরিগমগধনিস। 
এক্ষণে দেখা যাক্‌ মালশ্রীর মৌলিক উপাদান কি? রূপকীয় ধ্যান যথা-ক্ষীণালী, মালল্রী, আতবৃক্ষমূলে 


উৎপত্তি জানিতে হইবে। এই শৃঙ্গার প্রায়ই পূর্ব পূর্ব্ব রাগাদি চতুষ্টয়ের আনস্তর্ব্যই ঘটিয়া থাকে। কেন 
ন1 ইহ! ভিন্ন সভভোগ পুঠি সাধন করিতে পারে না, ইত্যাদির বিস্তার পূর্বে পূর্বে লিখিয়াছি। জঙলকেলি, বনবিহার 
ও মধুপান এই রনের অন্তর্গত। 
যদ! অনুরক্ত, পরিহাপাদদি ক্রীড়া নিপুণ, কুপিত বধুর মানভঞ্জনে পটু এবং শ্তুসকাত্তঃকরণযুকত বিট, চেট, বিদ্ষকাদি 
শৃজার রসের সহায়। ভারতচন্র্ের রসমঞ্ুরীর প্রমাণ (শৃঙ্গারের দুই ভেদ শুনহ গ্রয়োগ। প্রথমতঃ বিপ্রধভ দ্বিতীয় 
সম্ভোগ ) বহু পূর্বে লিখিয়াছি। 
« এই নায়ক নায়িকার মিলনে অতাস্ত বিলঘ্ঘ ঘটিলে ক্রমশঃ উহাদের যে চরম অবস্থা ঘটে, তাহা বিবৃত করিতেছি। 
পূর্ব রাগের চরম অবস্থা, উত্তরোত্তর আকা উদ্মা বৃদ্ধি, গ্রিয়কে পাওয়ার জন্য সর্বদা চিন্তা, ন্বরণ, গুণকীর্ভণ, 
ভয়ানক উদ্বেগ প্রলাপ অর্থাৎ সর্বদা চিত্তের অস্থিরতাপ্রযুক্ত অসম্বদ্ধ বাক্য প্রয়োগ, উন্মত্ত] এবং নিরস্তর দীর্ঘশ্বাস, 
পাওুতা, কৃশতা গ্রভৃতি রোগ জড়ত| অর্থাৎ শারীরিক ও মানসিক চেষ্টাহীনতা, এমন কি মরণ পর্য্স্ত টিয়া খাকে। 
কিন্ত রসবিচ্ছেদ ঘটে বলিয়! কেছ তাহ! বর্ণনা করেন না। তবে কোন কোন স্থলে আনম মৃত্যু ঘটিয়া থাকে। 
যেমন কোনও কামবিহ্বল! কামিণী বলিতেছেন, ভ্রমরগণ বঞ্কার বার] দিগ দিগন্ত পরিপূর্ণ করুক, চন্দন-বনজাত অনিল 
মদ! মন্দ প্রবাহিত হউক, চুত-শিখরস্থ কেলি পিকৃ্গণ আত্মমুকুলা থাদনে উল্লাদিত হইয়া পঞ্চম ত্বরে কুজ্জন করুক এবং 
তাহাতেই আমার পাষাপসদৃশ প্রাণ শীঘ্ই বাহির হউক! শীঘ্রই বাহির হউক। 
মান-ইহা হইতে অনিষ্টজনক অবস্থা তেমন ঘটে না। কারণ মান হইলে প্রথমে প্রিয়বাক্য দ্বার গ্বয়ং প্রণয়ীপীকে 
তুষ্ট করিতে হয়, তাহাতে কার্য সফল না হইলে পর তাহার সবীকে উপাসন! করিবে, তাহাতে ব্যর্থ মনোরথ হইলে 
ভূধাদি দান দ্বারা এবং তাহাতেও ফল না হইলে প্রণয়িণীর পদানত হইতে হয়। তাহাতেও না হইলেও কিংকর্তবা 
বিষৃঢ় হইয়া নিরস্ত থাকিতে হয় বটে, কিন্তু তবুও বহুবিধ চেষ্টাত্বারা সহসা ভয়, বা হর্ষ প্রভৃতি জনাইয়া যে কোন 
য়কমেই হউক না কেন, মান-ভঞ্জণ করাইয়া থাকে। প্রবাস, ইহার চরম অবস্থায় শরীরের মলিনতা, বিরহজর। 
অতিশয় মন:কষ্ট জন্য দেহের তেজনাশ তঙ্জন্য পাওুত' বস্ত সাধারণের প্রতি বিগতস্পৃলত্ব, ও সন্ত, হৃদয়ের 
শৃন্যত!। বোধ, অবলদনরহিত্য, অর্থাৎ জগতে দীড়াইবার যেন স্থান নাই এইরূপ বোধ । এবং তন্ননত্ব অর্থাৎ বাহ 
ও আভাত্তরিক কার্ধান্বারা অনিচ্ছাসত্বেও অভীষ্ই বিষয়ের প্রকাশ, প্রভৃতি নয়টা লক্ষণ প্রকাশ পায়, অবশেষে মরণ 
পর্যান্ত ঘটে। পূর্ব রস বিচ্ছেদে ঘটে বলিয়। বক্ষ্যমাণ রূপে বর্ণিত হইয়া! থাকে থা, কোনও ভাধিণী বিদেশ 








০১ উই 


উপবিষ্ট হইয়| একটি রক্তোৎ্পল হস্তে ধারণ করিয়া 
ঘুরাইতে ঘুরাইতে মন্দ মন্দ হাসিতেছেন। এক্ষণে দেখা 
যায়, যে রাগের যে স্বর, বর্ণ, মাত্রা তাল, লয় ছন্দ যতি 
এবং যে রস বর্ণ, ধাম, জাতি, ও গ্রহাংশ প্রভৃতি যে 
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মাঘ, ০ম জংখ্য। |) 


০ 
সি ও ও রে আর টি 


মনে করে, এবং অত্যন্ত আনন্দে দিশাহারা হইয়৷ যায়, 
এ রগককটী, যেন একটা বিশ্বরাজ্যের, অতযাত্বম রচনা- 
নৈপুণ্ের পরিচয় দিয়াছে। এই প্রকার বিচার দ্বারা 
পূর্ব গ্রশ্নটার সমাধানের পূর্ণতা সাধন করা যাইবে, অন্যান্ত 


রাগরাগিণীগুলির মৌলিক উপাদান ও ধ্যানাদির 
আলোচনা করিয়া নেই। ব্রিবণী--ত্রিবণী খষভ ও 
পঞ্চম হীন ওঁড়ব জাতীয়া, ইহার গ্রহাংশ ন্যাঁস স্বর ধৈবত। 


গ্রকার। ( মৌলিকরূপে ) তাহার গঠণোপযোগী সমতা! 
যাতে যাতে আছে, তাহাই রাগিণী তাহারা রাগরাগিণী- 
গুলিকে রঞ্জক, স্বরূপে পাইয়া জীবশক্তি নিজকে ধন্য 


গমনোগ্যত পতির বিরহ কল্পনা করিয়! নিজ জীবনকে বগিতেছেন যে, হে জীবিত! প্রিয়তমের যাত্রামুখেই 
ষখন তোমার সঙ্গীগণ প্রস্থান করিয়াছে, তখন কেন তুমি তাহাদিগকে ত্যাগ করিতেছ:? এ তোমার নিতাস্ত অন্যায়। 
কেন না তোমার এক সঙ্গী আমার চিত্ত সে সর্বদাই প্রিয়বরের অগ্রবর্তী থাকিবে বলিয়। আমা হইতে প্রস্থান 
করিয়াছে, আর সঙ্গী থৈর্যা, সে কিছুতেই ধৈর্য ধরিয়া আমার নিবট থাকিল না, অর্থাৎ প্রাণনাথের গমনোদ্যোগে 
আমি আর কিছুতেই ধৈর্য্য রাখিতে পারিতেছি না। তোমার অগর একটা সঙ্গীতশ্রু, নিদতই বলকেছে। তাহার 
আর বিরতি নাই, আরও একটী সঙ্গী হস্তস্থ বলয়, সেও আমার (হৃদয়েশ্বরের*গমন চিস্ত।য়) আমার রুশতাপন্ন €দহ 
হইতে স্বস্থান পরিত্যাগ করিয়াছে, অতএব আমি বলি তোমারও নঙ্গীদিগকে ত্যাগ না করিয়া আমাকে ত্যাগ করাই 
সর্বতভোভাবে কর্তব্য । 

কারণ এই বিপ্রলত্তে নায়ক নাগিকাদিগের অবস্থার বিশেষ কোন পরিণতি নাই, কেন না, ইহাতে পরস্পরের 
মিলন প্রায়ই অসম্ভব হওয়ায় রতিবিলাস বাসনার ক্রমশঃ খর্বত| ভিন্ন বিবৃদ্ধি হয় না, তবে যদি সংসা ৫দববাণী 
জন্মাস্তরে মিলন হওঘার সামাসা কোন আশা পাওয়া যায়, তাহা হইলে সেও অনেক দূরবর্তী বলিয়া তাহা হইতে 
একরকম দিরস্ত হইয়া ধাকিতে হয়। 

শৃঙ্গারাদি রসের বর্ণন! সম্বন্ধে শাস্ত্রে অনেকগুলি দোষ ও গুণ কীিত হইয়াছে? বাছুল্য ভয়ে শূঙ্গার রসের দোষগুণ 
সন্ধে এখানে মাত্র কয়েকটা উদাহরণ গ্রদত্ত হইল। 

দোষ, শৃঙ্গার রসের বর্ণনায় সাক্ষাৎ সন্থদ্ধে “শূঙ্গার" "রস" রতি" “কেলি? প্রভৃতি শব্দের উল্লেখ করিলে উহ! 
দোষের মধো গণ্য হয়। যেমন চন্ত্র মণ্ডল মালোক্য শৃঙ্গারে মগ্ন মন্তরমূ। অর্থাৎ চন্দ্র মণ্ডল নিরীক্ষণ করিয়। অন্তঃকরণ 
রত ক্রিছ্বায় নিমগ্ন হইতেছে, এস্থলে শৃর্জার শব্ধ ব্যবহার করা শান্ত্র সঙ্গত দোষাবহ হইয়াছে। বর্ণনায় বিরোধী 
রস হুচিত হইলে তাহা দোষনীয়। যেমন মানং মাকুরু তথ্বাঙ্গ | জ্ঞাত্বা যৌবন মস্থিরং অয়ি| কৃশাঙ্গি! জানিও 
যে অস্থায়ী যৌবন, আর মান করিওনা। এস্থলে শৃঙ্গার রসের উদ্দীপনাধ্য বিভাব বর্ণনা করিতে গিয়া, যৌবন 
চিরস্থায়ী নহে এই কথায় তদীয় বিরুদ্ধ শান্ত রসের বিষয় চিত হওয়ায় বিরোধিতা] দোষ ঘটিতেছে। 
» অসময়ে নায়ক নার্িকার মিলন বাঁ বিচ্ছেদ হইলে দৌষণীয় হয়। যেমন বেণী সংহারের ২য় অস্কে, গ্রভৃত সৈষ্ট 
কষরকালে ভাম্ুমতির সহিত ছূর্ষেযাধনের যে শৃঙ্গার প্রসঙ্গ বণিত হইয়াছে, উহাতে সময়োচিত কারুণ্যরসের বর্ণনা না 





ধনি সগমধ। 
রূপকীয় মু্তি_ 
অতি পীতবর্ণা, কৃশাঙ্গী ও হার সবশোভিত] ত্রিবণী 
নিজ কান্তের সহিত রম্ভা তরুতলে উপবিষ্ট আছে। 
গৌরী-খধভ ও পঞ্চহহীন ওুড়বজাতীয়া-_ইহার 
গ্রহাংশ ন্তান, শ্বর যড়জ, ইহাতে উত্তর মন্ত্র, মৃচ্ছণ! 
প্রযুক্ত হয়। | 
সগ মধ নিস। 
রূপকীয় মুর্তি-_ 
পূর্ণেন্দু বক্তা ও অতি সৌভাগাবতী গৌরী গজমুক্তা- 


সুশোভিত, 


হার ও প্রফুল্ল কুক্ুম মালায় মযুরপুচ্ছ 
বিনির্িত অলঙ্কারে অলঙ্ক তা, ও নানা অন্ুলেপন ভরব্যে 
বিনিপ্ত সর্বাঙা হইয়া অতি মনোহর বেশ ধারণ 
করিস্াছে। 

কেদারী--উহা খধভ ও ধৈবত বর্জিত| গঁড়ব জাতীয়া, 
নিষাদ গ্রহাংশ স্তাস যুক্তা কাকলীসম্বরভূষিত1 ও মার্গা 
মুচ্ছণা বিশিষ্ট! বলিয়! শাস্ত্রে উক্ত হইয়াছে। 

সগমপ নিস। 

রাগের গ্রহাংশ ও বাদীর সমতা সম্বন্ধে আগামী বারে 

আলোচনা করিব ॥ ক্রমশঃ 


করিয়া শৃর্গার রসের বর্ণনা করা অনুচিত হইয়াছে । কেননা শ্থজনা্দি বিয়োগের সময় করুণ রসের পরিবর্তে শৃঙ্গার 


রসের আবির্ভাৰ নিতাস্ত অসস্ভব। ও 


আলঙ্কারিকগণ কুমার সম্ভবোক্ত উমামহেশ্বরের সম্ভোগ শূঙ্গ'র বর্ণনাকে কবি কতৃক স্বীয় পিতামাতার সভোগ 


বনার ন্যায় অতান্ত দোষাবহ মনে করিয়া । 


ইত্যাগি দোষের বিষয় গেল, 


এক্ষণে গুণের বিবরণ দেওয়া যাইতেছে --কোন কোন স্থলে শ্রুতি কটু দোষ । কি গুণে পরিণত হয়। যথা-_ 
তিচ্ছেদ কৃখস্য ক লুস্তিত প্রাণস্য মেনির্দিয়ং। 
ঞ্রং পঞ্চশরঃ সগৈরতি শিত্তেভিন্দন্‌ মনে! নির্ভরং। 
শভে।৩,ত রুূপাবিধেয় মনসঃ প্রোদ্দামন্ত্রোনক 
জাল! জাল করালিতঃ পুনরন। বাস্তাং সমস্তাত্ুন[ ॥ 
অন্ম্থঃ তাহার বিচ্ছেদ্দে আমি অত্যন্ত ক্ষীণতম ও কঠাগত প্রাণ হইয়াছি। তবুও সেই নৃশংস কন্দর্প আমার 
উপর প্রচণ্ড বেগে শাণিত শর নিক্ষেপ করিতেছে, অতএব সেই নিষ্টুর পূর্বে যেরূপ জগজ্জনোপরি কপাদৃষ্টি পরবশ 


শুর নিদারুণ নেআ জাল! জালে পঞ্চ ভূতাত্মক দেহের সহিত দগ্ধ হইয়াছিল, 


এখন তাহার সেই অঙ্গ হীন দেহই 


পুনরায় তন্রপ দগ্ধ হউক। এস্থলে বক্তার উক্তি গুলি কর্কণ হইলেও ভাব সুলভ হেতু উহ! গুণে পরিণত 


হইয়াছে। 


স্থরত প্রারস্ত কালীয় চেষ্টাদির বর্ণন। স্থলে যপরোনাপ্তি অঙ্গীলতা থাকিলেও যদি সেইগুণ গ্রকারাস্তরে সদর্থে 


পরিণত কর! যুয়, তাহা হইলে এরূপ বর্ণনা কোনও দোষের না হইয়া পরন্ত গুণেরই হয়। যেমন করিহুপ্ডেন 
সম্বাধে” ইত্যাদি সাহিত্য দর্পণাপি গ্রন্থ হইতে ঘ্যর্থ ঘটিত শোক দ্বারা সিদ্ধান্ত সন্নিবেশ করিব। 


ক্রমশঃ 


৬৩৮ 





স্বরলিপি 


ম্নিশ্র-দাদ্লা 


বসস্তে এ ঝরাপাতা। গাইছে কিসের গান। 
(বলে) জীবন সে তো! ঘুমের দেশে মরণ অভিযান ॥ 
হাসি আনে অশ্রু রাশি 
স্বখের স্বপন যাঁর গে! ভাসি” 
আশার আলোয় অধার ঘনায় াদের আলোয় বান ॥ 


ডাকবে যারে আস্তে কাছে সে চলে কোথায় 
প্রতিধ্বনির করুণ রোদন ঘুরে নিরাশায় 
প্রাণের মাঝে ব্যাকুলতা৷ 
খুজে না পায় আপন কথ, 
(রাখি) চখাচখি ছুটী তীরে নিশি অবসান ॥ 


কথা-_শ্রীঅরীন্দ্রজীৎ মখোপাধ্যায় এম,এ, নুর স্বরলিপি--শ্রীবিশ্বনাথ ঘোষ ( অন্ধগায়ক ) 
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ঘরলিপি 


ইঞমন--এক তাজা 


নমি নারায়ণী জগত জননী শ্বেত সরোজ বাঁসিনী। 
শ্বেত বসন' শ্বেত ভূষণ! জয় জয় মাতঃ শ্বেতাঙ্গিনী ॥ 
অজ্ঞান নাঁশিনী, জ্ঞান প্রদায়িনী, বেদ বিদ্যা বিধায়িনী মা 
বীণাপাণি বেদ রূপিনি স্বর নর বন্দিলী ॥ 


কথা, সুর ও ম্বরলিপি--সঙ্গীত নায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
মহাশয়ের ছাত্র--ক্াশৈলেন্দ্র নাথ দত্ত 
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মাঘ, ১০ম সংখ্যা ট 


ত্বস্ব্রা 

গা গা গা প: ধা সার সস র্স সা সা]র্াাসধা ধা! 
অ জ্ঞা মন না শি নী দা ঘি নী বে ০০ দ্বে 

৮ ৮ রর 
না র্পা বাসা না শা ধা পাঁ শাগ্ণট শ রাস? শ সা 
বি 0 দ্যা বি দা মম! নী মা 0 : বা 0 না গা 0 নি 
না ধাঁ না! "দা পা পাঁ গা 7 রা!গ শ্বধা পাগা রা খা 
বে ০ দূ! প্দু পি শি স্থ র ৷ বৰ 0 0 
না রা সাু] 
ন্দি ০ নী 

সস. 
বাডল গান 
শ্রীমতী সরযুবল' বক্সী 
এবার খেলা সা হ'ল আস্ছে মাধার রাতি ছুয়ার যেন রাখিস্না রে খুর্নি? 
ও তোর ভাঙ্গা ঘরে জআাল্রে আশার বাতি। মত্ত পবন চিত্ত আসন যাবে যে তোর দলি 
ঘরের বাহির হস্‌না রে মন নিভলে আলো খুজলে রে তুই 
ওরে মন আমার ! পাবিনা তোর সাথী। 
আধার পথে ফিবৃ'ত ঘরে অচেনা কেউ আঘাত যদি করে 
পাবুবি না রে আর; ও তোর ভাঙ্গা ঘবের দ্বারে, 
এবার যতন ক'রে রাখরে কুস্থম- ব্যস্ত অবোধ দিস্নে যেন 


আসনথান। পাতি? । 


“যন 


৬৪৫ 


দুয়ার খুলে ভারে; 
অ1স্লে চির চেনা রতন 
পায় রে প্রাণের সাধী | 





শ্রীশ্রীমন্মহাপ্রভূর কীর্তন গানের শ্রীখোল বাদ্যের চিহ্ন প্রকরণ 


শ্রীনবদ্বীপচন্ত্র ব্রজবাসী 


১। তাল, শব, আঘাত ... ১ ১১২৪৩ ইত্যাদি। 


২। কাল, (সময়) "** রুন 
৩। ক্রিয়া-- (আরোহণ 

অবরোহণ 
৪ | মান, সোম, ও মোকাম ১৮ শী 
€। ফাক, শৃন্ত শি ৪8 
৬। বিরাম হয ৮ 
৭। মাত্র 0 
৮ | অগ্ধ মাত্রা রা 9. 48 


৯! অন্ুমাত্র ৮০৪ 


১*। একাধিক মাত্রা বা 
বর্ণ সংযোগ থাকিলে ] 


১ম তাল ২. 
দুইটী তালের ঘাত প্রতিঘাতে তনধ্যন্থ সকল ক্ষত 
হইয়। এবং এ দকল পরমাণু উভয় তল ব্যবধানে বায়ু 
শ্োতের সহিত মিপিত হইয়া বহিরাকাশে ষে কম্পনের 
উৎপত্তি করে তাহারই নাম শব্। তল হইতে উৎপত্তি 
হয় বলিয়! (তল-+ষ্) উহার নাম তাল। এই তালই 
উদ।রা, মুদারা, এবং তারা এই তিন গ্রাম ভেদে শব্দ, 


ধ্বনি ও নাদ নামে অভিছিত। এই তাল মৃলাধার, 


হইতে উতিত হইয়! স্যুযা রদ্ধ দিয় শিরোইবস্থিত 
জধোমুখ সহম্রদল কর্ণিকান্তর্গত পরমাত্মার সহিত 
লংযোগই নাদের পরিণতি অবস্থা । এই অবস্থারই নাম 
নান ব্রঙ্ষ। উদ্দারা। মুদারা ও তারা এই তিন গ্রামের 
অন্তর্গত সঙ শ্বরের যথাবখ সরিবেশই রাগ, রাগিণী। 
এই রাগ রাগিণী ছন্দগগত হইলেই গীতাখ) প্রাপ্ত হয়। 


২য় কাল £-- 

কাল:( সময়) অনস্ত! এই কাল কল্পিত সম অংশে 
বিভক্ত হইয়া, মাত রূপে পরিণত হয়। কাল ভিন্ন 
ক্রিয়া অসস্ভব সুতরাং যাবতীয় বল্পন! কালের অধীন । 


৩য় ক্রিয়া £-- 


ক্রিয়া! ছুই প্রকার, আরোহণ ও অবরোহণ। জগতের 
যাবতীয় বল্পন', কালাস্তর্গত আরোহণ ও অবরোহণ 
ক্রিয়ার অবস্থিত । 


৪র্থ মান্‌ ঃ-.. 


কল্পনার পরিসমাণ্ির স্থানই মান বা সোম। কল্পনার 
উৎপত্তি ও নিবুত্বি সোমেই অর্থাৎ চন্দ্রেতেই হইয়! থাকে। 
পরমাত্মার শক্তির বিশ্লেষণে ক্রিয়াহীন জীবাত্মা। বাযুগন্ডের 
স্কায় কশ্খ সংযোগে পরমাত্ম! শক্তির পূর্ণ বিকাশ। 
চন্ত্রলোকে উপস্থিত হইবা মাত্র পরমাত্ম। শক্তির সংযোগে 
ক্রিয়াবান হইয়া কণ্মানলারে জন্ম গ্রহণ করে। আধেয় 
পদবাচ্য জীবশক্তি, আধার পদবাচ্য পরম ব্রহ্ম পরমাত্মা 
শক্তির পূর্ণ বিকাশ সোমে অর্থাৎ চদ্রে উৎপত্তি হয় 
বলি! এবং নিবৃত্তিও হয় বলিয়া আধারের নাম সোম, 
নাম বা মোকাম্‌। 


€ম কাক £স্ 


নিজ নিজ দেহের ব্র্ভাগে বহ্রাকাশে (সম্মুখঙাগে) 
হত্ত নিক্ষেপকে ফাক কছে। যেমাজ্জার ফাক নির্দেশিত 
হর তথান্ব কখন কোন আঘাত হয় না। মাতা হত 
সঞ্চালন ক্রিয়। প্রকাশ পায়। 


৬৪৩৬ 


পি | পি | পি 
শত ০০ 


০০ পা শপ 
উরি সপ লা” আপ ব্যাট ও 


যষ্ঠ বিরাম £- 

নিজ নিজ দেহের দিকে হন্ত নিক্ষেপই বিরাষ। 
অবশ্য ইহাও একটা মারা। শরীরের বহির্ভাগে 
বহিরাকাশে হস্ত সঞ্চালন দ্বার! কল্লিত কাল ব্যয়িত হইলেও 
বিরামের উদ্দেশ্য সাধিত হয় বটে কিন্ত পাছে নির্দিষ্ট 
মাত্র।গুলি স্থাপন করিতে ত্ৃগ হয় এই আশঙ্কায় নাঁন। স্থানে 
অর্থাৎ দেহের বহির্ভাগে ও অস্তর্ভাগে হস্ত সঞ্চালিত 
হইয়া থাকে। তাল ব। ফাকই হউক আর বিরামই 
হউক, পরিখিত কল্পিত কাল ভিন্ন আর কিছুই নয়। 

৭ম মাত্র! £-- 

অনস্ত কালের অংশই এক একটী মাঙ্া। মাজা 
ছুই প্রকার সম মাত্র! এবং অসম মাত্রা! মাত্রা ব্ছিলেই 
সমমান্্াকে বুঝাযু। পরিমিত কল্পনাই মাত্র।। মাত্র! 
ভিন্ন কোন বিষয়ই সাধিত হয় না। কালই আধার 
পদবাচ্য আর সবই আধেয়। আরোহণ, অবরোহণে, 
সমকালের বারিত হইলেই সম মাত্রা এবং অসমকাল 
ব্যয়িত হইলেই বিষম অর্থাৎ অসম মাত্র! গ্রকাশ পান 
আরোহণ, আঅবরোহণ যোগে সকল স্থানে সকল সময় 
সধালন ক্রিয়া প্রকাশ পাইতেছে। সর্ববযাপক 
মঙ্গরময় সেই পরম পুরুর ও ( আমাদের) জীব কল্পনাধীন 


মানরান্তর্গভ সীমাবদ্ধ হইয়া নির্মল জীবহ্থদয়ে বিরাজ . 


করিতেছেন। 
৮ম অর্ধ লাত্রা- 
কলিত কালবিশিষ্ট একটা মাত্রার অর্দেকাংশই 
অর্ধমান্বা। আরোহপণকাল ও অবরোহণকাল একক্র 
যোগে একটী পূর্ণ মাত্র! স্থতরাং আরোহণ কালই হউক 
আর অবরোহন কালই হউক, প্রত্বেকটাই অর্ধমাত্রা। 
৯ম আন্থমাত্র। £- 
* একটী পূর্ণ মাস্তার $ অংশই একটী অস্ুমাত্রা। 
বৃহতম হইতে ক্ষুত্রতন পর্যন্ত অণুরই সমাবেশ। বৃহত্তম 





২ মাঘ, ১ম সংখ্য। 


৯ রর খরচ গর খত যারে আট 


হইতে ক্ষুদ্রতম অণুব বিভাগে কল্প) এতভুভযের ব্যবধানে 
কালদবভাগ বহু হইতে পারে কিন্তু সঙ্গীত সম্বন্ধে ১ 
ংশ পর্যস্ত গ্রচলিত আছে। কেহ কেহ 3১ ব-স্ড অংশ 
পর্ধযস্তও মত প্রক:শ করিয়া থাকেন। 
১ম সংধোগতা | 

একটা মাস্ত্রা বা বর্ণ পুনঃ পুনঃ সান্পবেশ না করিয়া 
নিণিতকাল মগো ১৭*ম চিহ্ন্যুক একটী মাত্র। বা 
লিখিত হইলেই, কল্পিত মারা বা বণকেই বুঝাহ। 

১৭ প্রকার চিহ্ত প্রকরণ দিলাম ইনার ক্রমাগত আরো 
সব লক্ষণমাদি দিব আশা! থাকিল। আগাম ২৮শে মাথ 
শ্রীবসম্ত পঞ্চমী আগত তাহাই নফ্টী পদের মধ্যে চারটী 
দিলাম, স্বানের অভাবে সব দিতে পার্িলাম না! এবং 
পদের অনুবাদ আদিও দিলাম না। ও অস্কপাত গানের 
তাল ও বাছে আকার বেড়ে যায় বলিয়া মনে করিলীম, 
ভক্ত রসিক গায়ক গার্ধিকাগণ পাঠক বৃন্দ বসম্ভরস 
আন্বাদন ও অশ্থভব নিজেই বুঝিতে পারিবেন। এই 
কারণে সব লিখিল্'ম না। যথা £-- 

বসন্ত পশ্ওলীল ভ্রীগৌকচিজন্র 
বসগ্রাগ £-- 
মধাম দশবুশী-_-২৮ মাত্র] 
সময় বসন্ত রিতু সুখময় কাল। 
সারিসৃখ পিকু গাওয়ে রসাল ॥ 
নবীন শ্রীনবন্ধীপ মনোহর শোভা। 
নবীন পল্লব তরু অরুণের আভা ॥ 
নান! ফুল বিকশিত ঝরে মকরন্দ। 
মধু লোভে মাতি ফিরে হত 'অলিবৃন্দ ॥ 
বিহরে গৌরাজচাদ সঙ্গে নিত্যানন্দ। 
অতৈতাদিগণ পরম আনন্দ ॥ 
হবরধ্যনি তীরে আজি গৌর কিশোর । 
গদাধর মুখহেরি আনন্দে বিভোর ॥ 


৬৪৭ 


পাটি সপ | শস্পি উ ০৯ 


শত 


€₹ ৮ম বর্ষ--১৩৩৮ 


ইহাকে 


- 
48৯7 
হব 


রাধার লীলারস বসস্ত বিহার। 
গ!য়ত বায়ত বহু বিধ রাগ। 
মলয় মারুত বহে স্থরধ্বনি তীরে। 
গন্ধ আমোদে নাচে শিখিকুল ফিরে ॥ 
বাজয়ে মধুর ওম্ফ নাচে গোরা রায়। 
বলরাম দাস বসন্ত রসগায়। ১॥ 
অভিসার 
বসস্তরাগ--ছুইঠুকা তাল ৭ মা। 
শিশিরক অস্তে আয়ে বসস্ত। 
ফুয়ল কুম্থম সব কানন অন্ত। 
শ্ীবৃন্দাবন পুপিন করঙ্গ। 
ভোরল মধুকর কুন্ম সঙ্গ ॥ 
নব নব পল্পবে শোভত ভাল। 
সারি স্থথ পিকু গাওয়ে রসাল।॥ 
তহি সব রঙ্গিনী মেলি এক সঙ্গে । 
ভেটল নাগরা নাগর সঙ্গে। 
বিহরই কাননে যুগল কিশোর । 
নাচত গাওয়ত বঙ্গিনী জোর ॥ 
বাজ্জত গাওয়ত কত কতড়াান। 
গে।বিন্দদাস অবধি নাহ পান। 
মাুর বসন্তরাগ--তে €ট তাল-_-১৪ মাত্রা 
. খতুরাজপিত তোধতরঙ্গং | 
রাধে ভজ বুন্দাবনরঙং ॥ ঞ্র॥ 
মলয়! নিলগুরু শিক্ষিত লান্য|। 
মটতি লতাততিরুজ্জলহাম্ত। ॥ ১ ॥ 
পিকততিরিত বাদয়তি মৃদজং। 
পশ্ঠতি ভরুকুল মঞ্কুরদ্গং ॥ ২ ॥ 
গামতি ভূঙ্গ ঘটাডুত শীল! । 
মম বংশীবানাতন লীলা ॥ ৩। 
 শ্রীকষ্। বসঙ্ধোৎসবে শ্রীরাধার অন্ুরাগবর্ধন করিয়! 
ফহিতেছেন। হে রাধিকে খতু রাজ বসস্ত কতৃক অর্পিত 
এই বৃন্দাবনের মাধুধ্য অবজোকন কর। ঞ্রু॥, 





এই লতাগণ যেন উজ্জল হাশ্ত বিশ্তার পূর্বক নৃত্য 
শিক্ষা গ্রদ্দান করিতেছে ॥১॥ 
কোকিলকুলের উচ্চধ্বনি যেন মুদঙ্গ বাদ্য হইতেছে, 
ও বৃক্ষগণ ততসমূহ দর্শন করিতেছে ॥ ২॥ 
এবং আমার মুরলীর স্তায় আশ্চার্ধ্য হ্বভাব ভ্রমরগণ 
সনাতন লীলা! গান করিতেছে ॥ ৩॥ 
বপস্তবাধার--তাল কাওয়ালি 
মধুরিপুরদ্য বসন্তে । 
থেলসতি গোকুল যুবতি ডিরুজ্জল 
পুষ্পন্গন্ধ দিগন্তে ॥ ৬ ॥ 
প্রেম করন্িত রাধাচুদ্বিত মৃখবিধুরুৎসবশালী। 
ধৃত চন্দ্রাবলি চারুঝরাুলিরিহ নব চম্পকমালী ॥ ১৪ 
নবশশিরেখা লিখিত বিশাখাতছরথ লজিতাসঙ্গী। 
শ[মলয়াশিত বাহুরুদঞ্িত পদ্মাবিভ্রমরঙগী ॥ ২॥ 
ভদ্রালম্িত শৈব্যোদীরিত রক্তরজোভরধারী। 
পন্য সনাতন মৃত্তিরয়ং ঘনবৃন্দাবন রুচিকারী ॥ ৩। 
কবি, হরির বণস্ত ক্রাড়া বর্ণনা ঝরিতেছেন। উজ্জল 
কুশ্বম (শ্রণী শোভিত বসস্তকালে মধুরিপু শ্রীকষ্ণ যুবতীগণের 
সহিত বিহার করিতেছন ॥ ফ্ল॥ যিনি প্রেমবতী রাধা 
কর্তৃক চুম্িত হইয়াছেন, এবং উৎসব পটু চন্দ্রাবলি ধাহার 
সুন্দর হস্তপন্মের অঙস্গুলী ধারণ করিয়াছিলেন চম্পকমালা 
ধাহার গলদেশে শোভিত ॥ ১॥ 
ধিনি নবোদিত চন্দ্রকলার স্থায় নখান্ক হারা বিশাখার 
বক্ষোজ প্রদেশ অঙ্কিত করিয়াছেন এবং ধিনি ললিস্তার 
বিহারী এবং ধাহার উত্তোলিত বাহুযুপল পদ্মার বিভ্রম 
রারণ করে ॥২॥ 
ভপ্রা ও শব] নানী সর্থীঘয কতৃক বিঙ্গিত রক্ত 
র!জোভর অর্থাৎ ( আরীর মুষ্টি) যিনি নিজ শরীরে ধারণ 
করিতেছেন, দ্লেখ? সেই নিতামুষ্তি শ্রীক্ণ ঘন বৃদ্দাবনের 
রুচি বিস্তার করিতেছেন ॥ ৩ 


সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিক!, টিক 
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সঙ্গীত সাধক- শ্রীযুক্ত গোকুলচন্দ্র চৌধুরী 


শ্রীযুক্ত মনোরঞ্জন ভড় 


বঙ্জননীর কত কৃতী সন্তান যে সাধারণ লোক 
চক্ষুর অন্তরালে সঙ্গীত চচ্চায় জীবন উৎ্পর্গ করিয়াছেন ও 
করিতেছেন-_তাহা কয়জনই বা তত্ব লইতে পারেন। 
সঙ্গীত বিজ্ঞান প্রবেশিকা নামক মাসিক পত্রিকাখানি 
আজ কয়েক বৎসর হইতে প্রকাশিত হইতেছে । এই 
পত্রিকায় আজকাল অনেক সঙ্গীত কলাবিদগণের নাম ও* 
পরিচয় বাহির হয়। ইহাতে সাধারণের ও গায়কগণের 
মধো পরিচয়ের আদান প্রদানের যথেষ্ঠ স্থবিধা হইয়াছে 
বলিয়া মনে হয়। 

আজ আমি বাহার সঙ্কিপ্ত জীবনী আপনাদের নিকট 
উপস্থিত করিতে উদ্যত ইইয়াছি--তিনি একজন বাণীর 


নীরব উপাসক'। সঙ্গীত সাধক শ্রীযুক্ত গোকুলচন্দ্র 
চৌধুরী মহাশয়ের জন্ম--এক সন্পচারী যাজ্যক্রিয়া 
পরায়ন নৈষ্টিক ক্রান্ষণ বংশে। ইহার পূর্ববপুরুষেরা 
প্রায় সকলেই সঙ্গীত লাধক ছিলেন এবং তাহাদের প্রায় 
সকলেই বিখ্যাত গায়ক নামে সাধারণ্যে পরিচিত। 
আমি কিন্ত বহু পূর্বপুরুষগণের প্রসঙ্গ এস্থলে উত্থাপিত 
করিয়া আপনাদের ধৈর্্যচযাতি ঘটাইতে ইচ্ছা করি ন1। 
গোকুল বাবুর প্রপিতামহ ৬ রামরূপ চৌধুরী মহাশয় 
একজন প্রসিদ্ধ ধ্ুপদ গায়ক ছিলেন। তাহার আবাল্যের 
প্রিয় সাধনার আধার অতি যত্বের তাস্বুরাটা অদ্যাপিও 
স্থরক্ষিত অবস্থায় আছে। তাহার পুত্র স্বগাঁয় স্ধ্যকুমার 


৬৪১ 





. চৌধুরী মহাশয়ও একজন প্রসিদ্ধ ধ্রপদ গায়ক ও বিখাত 
সেতারী ছিলেন। ইনি হুগলী জেলার অন্তর্গত গোন্দল 
পাড় নিবাসী প্রসিদ্ধ সেতারি এ কেদারনাথ চট্টোপাধা য় 
মহাশয়ের শিষ্য । তদীয় পুত্র গোকুল বাবুর পিতা ৬ 
অন্থকৃল চন্দ্র চৌধুরী মহাশয়ও একজন দঙ্গীতজ্ঞ বাক্তি 
ছিলেন। বনহুপ্রকার বাদাযস্ত্রে তাহার যথেষ্ট বুৎপত্তি ছিল। 
ভিনি কলিকাতার শ্যামবাজ্জার নিবাসী ৬ ননীলাল 
নিয়োগী মহাশয়ের ক্লারিওনেটের ছাত্র । তাহারই 
হযোগা জ্যেষ্ঠ পুত্র শ্রীযুক্ত গোকুলচন্দ্র চৌধুরী মহাশয় 
একজন গ্রসিদ্ধ প্ুপদ গায়ক । ১৩০৫ সালে ৫ই কান্তিক 
হুগলী জেলার অন্তর্গত চন্দন নগরের হাটখোল। 
গ্রামে ইনি জন্মগ্রহণ করেন। তাহার পিতার একাস্ত 
ইচ্ছা ছিল পুন্রটীকে স্থশিক্ষিত ও সঙ্গীত বিদ্যায় পারদর্শী 
করা| এই উদ্দেশে] কিছুদিন তিনি ,নিজ তত্বাবধানে 
তাহাকে কিছু বাংল! ও ইংরাজী শিক্ষা দিয়া স্থানীয় ফ্রেঞ্চ 
স্কুলে ভণ্তি করিয়া দেন। ফ্রেঞ্চ ও ইংরাজী ভাষায় 
স্থশিক্ষিত হওয়ার পর ৬ অনুকূল বাবু ভাবেন- ব্রাহ্মণ 
পণ্ডিতের বংশে জন্মগ্রহণ করিয়া শুধু 'বৈদেশিক ভাষ৷ 
শিক্ষা করিলেই শিক্ষা সম্পূর্ণ হয় না তাই তিনি স্থানীয় 
সংস্কৃত টোলে তাহার ( গোকুল বাবুর) সংস্কৃত শিক্ষার 
ব্যবস্থা করিয়। ১ দেন। সেই সময় হইতে 
গোকুল বাবু কয়েক বৎসর সংস্কৃত শিক্ষা করেন। 

পূর্বেই বল! হইয়াছে গোকুল বাবুর বাটাতে বরাবরই 
যথেষ্ট সঙ্গীত আলোচনা হইত। তাহার পিতার 
পরিচালিত স্থানীয় কন্সার্ট ক্লাবটীর রিহার্শাল সেই 
সময় গ্রৰল ভাবেই তাহাদের বাটীতে চলিত! গোকুল 
বাবুর বয়ন তখন মাত্র ৬৭ বৎসর। সেই সময় হইতেই 
তাহার সঙ্গীতান্থরাগ বিকাশ পায়। এই সামাস্ত বয়সে 
তাহার সঙ্গীত শ্রবণের যথেষ্ট আগ্রহ ছিল। উপরিউক্ত 
ক্লাবরুমে পিতার নিকট বসিয়া প্রথমে তিনি করতালিতে 


তাল দিতে অভ্যাস করেন পরে শুনিয়। শুনিয়া কয়েকটা 
গৎ মুখস্থ করিয়া তাহ! এন্রারে বাজাইতে আরম্ভ করেন 
ইহা দেখিয়। তাহার পিতা ত্বাহাকে সেতার শিক্ষা দিবার 
ইচ্ছা বলবতী হয় ও কিছুকাল সেতার শিক্ষা দেন। 
কিছুদিন এইরূপ শিক্ষার পর গোকুল বাবুর সঙ্গীতের 
উপর আগ্রহ দেখিয়া তিনি কিছু কিছু সঙ্গীতও শিক্ষা 
দিতে . লাগিলেন। গোকুল বাবুও একান্ত মনোষোগ 
সহকারে সেইগুলি অভ্যাস করিতে থাকেন। 

মাত্র ১০ বদর বয়সে গোকুল বাবু মাতৃহীন হন। 
যাহাতে পুঝ্স কোনরূপ মনোকষ্ট না পায় সেইজন্ত তাহার 
পিতা তাহাকে নিয়মিত পাঠাভ্যাসের পর সঙ্গীতে ব্যাপৃত 
রাখিতেন ও সঙ্গীত শিক্ষায় উত্পাহ দান করিতেন। 
মাত্র ১৪ বৎসর বয়সে তীহার পিতা তাহাকে 
চন্দন নগর নিবাপী প্রসিদ্ধ প্রুপদ গায়ক ৬ রাঙ্জারাম 
বন্দোপাধ্ায় মহাশয়ের নিকট লইয়া যান ও পুত্রকে সঙ্গীত 
শিক্ষা দিবার জন্য সান্থনয় অনুরোধ করেন । ১৩১৯ 
সালের এক পুণ্য প্রভাতে বন্দোপাধ্াায় মহাশয় তীহাকে 
শিধা বলিয়া গ্রহণ করেন ও মৃত্যুর পূর্বধর্দিন পর্যন্ত 
অযাচিত করুণায় তাহাকে প্রপদ গান শিক্ষা দেন। 

রাজারাম বাবুর মৃত্যুর পর গ্রামে উপযুক্ত গায়ক!ভাবে 
গোকুল বাবু হৃদয়ের অদম্য আকাঙ্খায় ১৩২৯ সালে 
সঙ্গীত নাক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্ায় মহাশয়ের 
নিকট শিষাত্ব গ্রহণ করেন এবং অদ্যাপিও তার নিকট 
শিক্ষা গ্রহণ করিতেছেন। আমর! ভগবানের নিকট 
'তাহার দীর্ঘ জীবন গ্রার্থন। করি । 

উপসংহারে এ কথ! বলিলে বোধ হয় অতুা্তি 
হইবে না--যে গোকুল বাবু উপস্থিত অন্নপূর্ণা সঙ্গীত 
সমাজের অবৈতনিক শিক্ষক পদ অলশ্কৃত করিয়াও 
নিজগ্রামে বিশুদ্ধ সঙ্গীত প্রচার কল্পে ধনী দরিদ্র 
নির্বিশেষে বহু শিক্ষার্থীকে অবৈতনিক রূপে ও যধ্ড 


৬৩৪২ 





সহকারে শিক্ষা দিয়া আপন মহৎ অস্তঃকরণের পরিচয় 
প্রান করিতেছেন । তাহার অমায়িক ও সরল ব্যবহারে 
মনে হয় তিনি সঙ্গীত নায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দোপাধ্যায় 
মহাশয়ের আদর্শে অন্ুপ্রাণিত হইয়া গুরুর পদাস্ক 
অনুসরণে নিজ বদান্ততা ও নম ব্যবহারে জনসাধারণের ও 


বিছ্ৎমগ্ডলীর নিকট পরিচিত ও সম্মানিত হইতে সক্ষম 
হইবেন। পরিশেষে ভগবানের নিকট প্রার্থনা করি-_ 
গোকুল বাবু দীর্ঘ জীবন লাভ করিয়! শ্রশ্রীজগগ্নাত। 
বীণাপানীর সঙ্গীত মুষ্তির সাধনায় সিদ্ধিলাভ করিয়া 
দেশের ও দশের গৌরব রক্ষা করিতে সক্ষম ইউন। 


রাগিণী--চগ্ডিকা 


ওস্তাদ আলাউদ্দিন খা! সাহেব 


মিয়াকি মললার, বাগেশ্রী ও কাফি মিশ্রনে চণ্ডিকা উৎপন্ন । জ্ঞা কোমল, ছুই নিখাদ ( কোমল ও তীব্র,) সা বাদী 
মা সধ্থার্দি, রাজি প্রথম প্রহরে গে আরোহী বক্র লামাজ্ঞা মারাসা ণাঁধা নাসা ধানা স অবরোহী ণাধা 


পামাজা রা সা। 


চগ্ডিকা_টিম1 তেতাল। 
আআাস্াস্ত্রী 


১ ২ * ্ 
মা জ্ঞা 7 মা|রা সা না সা|ণা ধা] না শা|সা রা না! সা] 


সি 


১ 
স ধা শা ধা|ধা না সাঁরস্সার্ণ ধা পা মা]জ্ঞা রা সা 4॥ 


অনত্ুা 


১ / 
-1 | 


7 / 
ানার্পা ণা|শা ধানারা|সানা সা ণা|রা 7 সা 


০ ১ হর 7 ৩ 
মাজ্ব্ধ মা রা|] সপ না র্সা|ণা ধা পা মাজ্ঞা রা সা - 
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শ্বাগীশ্ধন্ী_ স্/লুফাজ্ভণ 


বিষু-চরণ-জল ব্রহ্মাকে কমগ্ডল হরিদ্ার প্রয়াগ সাগরবেণী ত্রেবিণী 

শিব জট! রাজত দেবী গে । সরম্বতী বিদ্যাদেনী করত ছুখ ভঙ্গে। 
ভাগীরথী'জু সকল জগতারণী ভূমভার উতারণী ধীরজ মাত তুম রোগ দোষ দূর করো 
অপঘন বেলী কটাছনকে তারন তরঙ্গে । পাপহরেো নিরমল করো! য়হ অঙ্গে ॥ 

কথা _ধীরজ * স্থর-_অনস্তলাল 


স্বরলিপি শ্রীরমেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 





























ঠ ২ ' ৩ ১” ২ 
মা শামা মাপা পা|ধামাজ্ঞা রা।মা ধপা ধাণা।!ণা ধা 
বি 0 ষুঃ চা র ণ জ ল ণ০ ০ | ত্র ০০ দা ০ | কে ক 
৩ ১ ২ ৩ ১৮ 
সভা 1 রাসাংসারাণাী ণাঁ|সা রা]মাশমামা|মা ধাণা্সা 
ম ০.৩ [ল শি ০ বৰ অজ) টা 9 1রা ০ জ ত ।) দে ০ বী ০ 
২ প ৩ 
গা ধা! ধা -া গাঁ 4 
গ ০ । ছে ০ ০ ০ || 








পিস সপ শপ 


ক* ধীরজ, বিরচিত গানের কিয়দংশ সঙ্গীত বিজ্ঞানের ৫৬১ পৃষ্ঠাতে শ্রীযু জ্ঞানেন্ত্রনাথ চক্রবর্তী মহাশয় ম্বরলিপি 
দিয্/ছিলেন এবং মহীন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় কর্তৃক কথ। ও স্বর রচিত লিখিয়াছিলেন, ইহা যে কত দিনের গান তাহ প্রকৃত 
অনুসন্ধান করা উচিত ছিল। প্ররুত ধাহাদের সর ও কথা রচিত তাহাদের নাম দেওয়া হইল। এই গান স্বগীয় 
রাধিকাপ্রসাদ) অনস্তলালের নিকট শিক্ষা করিয়! কলিকাতায় প্রচার করেন। - 
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বি রি রত ১০ রর ২ 

মা -শ গাঁ ধা|স1 পার্সার্সা শা রার্সারসা।সারা 
ভা ০ গী' ০.০ ০]|র থী জু ০] স ক ল জগ তা 
১ রর রণ রি রণ রি ১ রর রে 
ণার্পা স্পা রা সণ ণা রাঁ। রণ বর স।ত্ঞারামসা সাণারাস! 
০৪ ০ র ম ভা! র উ ।/) তা ০ র ণী। অপ ঘন 
২ এ. ৩ ১ না ২ ৩ 

ণাসা।!ণা ধা ধা ণাপা জ্ঞা "শা এমা রা সা - - শ 
বে ০| লী ০ ০ ০1 টা ০ ০।|ছ ন ূ কে ০ ০ ০ 
১ /:/ 2. ২/ রর 

সা সা সা স7 বে ণা]!া ধা ধা ণ! 

তা 0 না ৭ তত র | ০ জে ০ ০ 

১ ২ পও ১ 
সা সা ধা নল|ধা ধাধা ণা শা ণা]ণা এ ধা মাপা ধা 
হ রি ন্বা ০1 র প্র য়া ০ ০ গ।সা ০ গ রর! বে 0 
মও ১৫ ২ ৩ ১" 

জ্ঞা) রা সা সা ণব ধাঁ ণ) সা" রা:মা -শ মা মা।মা ধা ধা 4 
নী ০ ০ তরি বে ০ ণী।স র :; ০০ স্ব তী (বি ০ স্ভা ও 





১” / 
মাধাণ সা 


ক র তত 9০ 


*২ 
ণা ধা 


২ তি ্‌ 
ধা ণা!ধা ণা ধা মা 
৪ ছু খ 


নদে 











মা দুল 


৪৫ 
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চ টা ১ 5 ্ ৮ 

রম “ ধা পাপা 11 শর্সাসা[র্াাশার্সা জ্ঞা রা 

ধা ০ র জ মা ০;)ত ০ তু ম।রো ০ গ দো') ০ ষ 
৩, ১ ২ মিড রা 

«সা ণা ধা রে পাধাধাণাঁ!ণা এ জ্ঞাজ্ঞারা সা! সা সা সা ণা 
দুর ক রো পা ০ প হু) রো ০1।নি র মল ।ক রো য় হু 
ও | 
ধা রে ধা শী ণা “1 
অঅ ০ [|ঙ্গে 0 ০ ০ 
গান 
আর, স্বল্তান, বি-এ, 
ভে! দিবাকর পরম স্থন্দরর জেগেছে তুমি আদিম প্রাতে 


প্রণব-গ্রশাত্ত আনন্দ-জ্যোতি, 
অনস্ত অ্বর ব্রহ্ষাণ্ড-বিহারী 
পুণ্য-পবিত্র করুণ অতি। 


জবাকুস্থম সঙ্কাশ ধ্বাস্ত-অরি, 

মানস-তামস-কলুষ হরি, 

জাগিছ ভূবন ভূমাতে ভরি 
পরতিত-পাবন জগৎপতি। 


৬৪৬ 


দেবতা-ছুলভ অমৃত হাতে, 
আজি সে চাহ নয়ন পাতে 
মত মানবে মুঢমতি।, 


“ইথার" বিমানে ফুটিছ শতদল 

বিথারি' পল্পব আলোক ঢল ঢল, 

যাচিছে তাহারি একটী কর-দল 
মোক্ষ-মার্গ-মঙগণ-গতি। 


ধা পা 





য় 


ধা 
ব 


রগ 


চ 


পা ন্ধ। 


তি 


রে স 
মামারা নখ 


আ 


ঠি 
মপা ধপা মগ! 





স১ 
225 রা না! সা 
ন।! ক র 


১ ই 
সণর্প পার্স 1 ধানা সস 








স্বরলিপি 


সউসল্লাক্প-ক্িতালা 


পিয়া নাহি আয়ে অব ঘরমে'" 
হ'তে বাবরি ভয়ি, নিত মেরো মন 
স্বমিরন করব লাগী। 

বন্ছত দ্রিন পরদেশ গয়ে হৈ 

অজন্থ ন আয়ে মৈ অকেলী রহত 
সগরী নিশ জাগী॥ 


কথা ও স্থর-_ শ্রীগোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় স্বরলিপি-_ শ্রীমতী বাসম্তী দেবী 


রর ২ 
মা রা পা - 
ঘ র মে ০ 


১ 
রানা সা 
০ মে অব 


ছু তো 


8৭ 














০ 0 


তা 


চি 
মা রা গা রা 
০ 0 নি ত 


পা মা. ধা পা 


মে রো ম ন 








০০ ম্ি০ 


্রপ 


৮ 
"বগা মা গমা পা 
লা০ ০ রী০ ০ 


৩ 
গা ম! 


৪, 0 














0 ন্‌ 


রগ / 
সণ 4 সদা এ 
য়ে 0 ঠৈ ০0 








ন পপ র | দরদে০ ০ শ গ 
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20০ 


পা 


ত 


্ল০ ১ ২ ৩ 
সঁধানানাস্সনার্ারা।সনারর্সানসা | না সা 
জজ হু ন,)জআ ০ য়ে মৈ)অ কে লী ০০1০ ,'র 
রঃ / / / / ০ / _// রর 

মাপা নসা রা!না রা স! সা: মপানসা রর। সন ধপা মমা 

সস গ রীও ০] ০ ০ নি শ' জা ০০ ০০ গী০ | ০০ ০০ 

২ র ৩ ৰ 
১ম তান-নসা রগা মা গা 118 মং 
আ 0০ ০০ ০ ৩ ৩ 0 
৮ $ ১০] 
হস্ত তান-নসা রগা মপা রা | গাঃ মঃ 
আ ০ ০০ ০০ 0 ০ 0 
২ ঠা রণ রর সু 
শুজ্ঞ আান্--মপা নমা বর সনা | ধপা মমা 
আ০ ০০ ০০ ০ ০ ০০ ০০9 
হু ১১৩ €) টি 02: 
পর্ধ তান_নলা রগা মমা রপা | মপা ধপা মগা রসা | রমা পনা পরা সসা 
আ ০ ০০ ০০ ০০ 1 ০৫ ০০ ০০০০ | ০০ ০০ ০০ 
১ কি? 
ধপা মগ রসা নসাঁ! মা রা পা 1] 
0০০ ০০ ০০ ০০ শ্ঘয রর মেঃ 
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“নবীন, 


ফাগ্চন তোমার হাওয়ায় হাওয়ায় 


করেছি যে দান পুণিমা সন্ধায় 
আমার আপনহার! প্রাণ, তোমার রজনী-গন্ধায় 
আমার বাঁধন-ছে'ড়া প্রাণ ॥ রূপ সাগরের পারের পানে উদাসী মন ধায়। 
তোমার অশোকে কিংশুকে তোমার প্রজাপতির পাখ। 
অলক্ষ্য রং লাগলো আমার অকারণের স্বখে, আমার আকাশ-চাওয়া মুগ্ধ চোখের রঙীন স্বপন মাখা 
তোমার ঝাউএর দোলে তোমার চাঁদের আলোয় 
মন্ম্মরিয়া ওঠে আমার ছুঃখরাতের গান ॥ মিলায় আমার ছুংখ স্থখের সকল অবসান ॥ 
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র ণের স্কু খে ০ | তো মা রু ( তো মা বু ঝাউ এ রু 
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“দো লে 0 0 ০* ০0০ 9 ০ ০ স্‌ ব্‌ রি য়া 0 
পা মা গা রা -সা]ুসা শরাগা রা -গা 1ুরসা শা রর 
ও ঠে ০)আ মা রু দঃ. ০ খরা তে বু গা নু ০ 
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স্বরলিপি 

গজল হৎন্লী_কাফ? 
তুমি ত বধু জানো, কাদিছে কেন আখি। 
নিভায়ে আশ! আলো, আধারে একা থাকি 
মরুতে বাস। বাধি» কি হবে ৫মঘে সাধি' 
ছেড়েছি যারে পেয়ে, কেমনে তারে ডাকি। 
ছি'ড়েছি যত মাল।, জলে যে তারি জ্বালা 
জ্বাল সে বুকে চিতা, কি দিয়ে তারে ঢাকি। 
হাঁরাণে। বন মুগ, মরতে মিলে কিগো ? 
স্বপনে তারে দেখি, কোথা সে ব্যথ। রাখি। 


'রচনা-_ শ্রীঅজয় কুমার ভট্টাচার্য এম, এ নুর-_শ্রীহিমাংশু কুমার দত্ত, সুরসাগ:; 
স্বরলিপি__গ্ীশৈলেশ কুমার দত্তগুপ্ত 
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কা ০ দিও ০ | ছে কে ন ০ আআ ০ ০০ ০ | খি ০ ০ ০ 
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পা "শ পা -ধা।পা মা গা 1ধুগা-সা-গমা -পা জ্ঞা ১ রা 4] 
কা ০ দি ০ |] ছে কে নন )9০ আ ০ ০০ ০ ।| খি ০ ০ ০ 
রা জ্ঞাঁরজ্ঞা -মা|নজ্ঞা রা সা শামুসাএসগা-জ্রা|-া "সা 771 
তু ০ মি০ও ০) তত বৰ ধু ০ জা ০ নো ০০ 1 ০ ০ ০ ০, 





* পম্ধ্যম”কে ““ষড়জ” ক'রে গাইতে হবে। 
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সা 7 ণ্সা রা| শদখাপাঁদা 1] প্দা-্জাসা 
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নি ০ ভা ০ | য়ে০ আ শা ০ আ ০ লো 9 
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আ ০ ধা০ ০1 রে এ কা ০ থা ০ ০০ ০ 
পা 4] পা -ধা!পা মা গা 4] গ। -সা "গরম! -পা 
আ 0 ধা ৪. রে এ কা ০ থা ০ *০০ 0 
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তু ০ মিও ০ ত বর ধু ০ জা ০ নেো০ ০৩ 
শশী ৮২ 
ন্‌ ধা] ধা -ণা।ধা পা মা শানু মা -পা মপা -ধণা 
মা রু- ০ তে বা সা 0 বা ০ ধি০ ০০ 
॥ ছি ০ ড়ে ০! ছি যয তত ০, মা ০ লা০ ০০ 
হা ০ রা ০]|ধো ব নন ০ মু ০ গণ০ ০০ 
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জা ০ জা ০ | ০ ০ ০ ০ ] জা ০ লে০ ০ সে ০ বু কে 
কি ০ গে। ০) ০ ৫০. 0০ ০ কব ০ প9০ ০ নে ০ তা রে 
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দ্রেগে ঘেন্‌ তকা ভ্রেগে ঘেন তকা ভ্রেগে 


4 | + 
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ধেকেটে ঘ্রাণ তাগ তাগ ডাগ দিগ দাগ ঘেন তকা ধা 
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| | | ,| 
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গান 


শ্রীপুলিনবিহারী গু 
শ্বামকি আমার আসিবে না আর 
কাটবে কি দিন বিফপে 
যাবে কি শুকায়ে মালতীর মালা 
কাদিবকি বসে বিরলে। 
ি 
ভরা এ কুঞ্জে কুস্থম স্থবাস ডুবে যদি চাদ ভোরের গগণে 
টা্দিনীর ম জ্যোছন! বিকাশ ঝরে যদি মাল এ মধুলগণে 
ন্ি্ধ সমীর স্থনীল আকাশ নাহি এলে কাল বসি নিরালয়ে 
যাবে কি সকলি বিফলে । তাসিব কি আখিজলে 
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সঙ্গীত সম্থান্ধে বকিঞ্চিৎ 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
্রন্মচারী প্রজ্ঞাচৈতন্থা 


ধ্্যান্স 

ধ্যান বল্‌তে শান্ত্রকার বলেন--“তত্রাদ্বিতীয় বস্তনি 
বিচ্ছিদ্য বিচ্ছিদ্য অস্তরিজ্জিয়বৃতি প্রবাহে! ধ্যানম্।৮ 
অর্থাৎ অদ্বিতীয় বস্তুতে মনোবৃত্তির প্রবাহ উৎপাদন 
করাই ধ্যান। 

ধ্যান বল্তে মনের একীবৃত্তি বা নিরবিচ্ছন্ম একটি 
ধারাকে বোঝায়। মন বিক্ষিপ্ত, চতুর্দিকে বিছ্যতের 
ম্যায় চঞ্চল বৃত্তিতে ছুটছে তাকে দমন করে একটি বিষয় 
বা বস্তকে কেন্দ্রীভূত ( 0017,06170969 ) করতে হবে, 
স্থির অচল দীপশিখার আকারে পরিণত করুতে হবে, 
তবেই সে স্থিরতাঘারা যথার্থ বস্তর সন্ধান মিল্বে। স্বচ্ছ 
সলিল থাকলেও তার উপর যদ্দি ক্রমাগত তরঙ্গ বা বিক্ষেপ 
উপস্থিত হ'তে থাকে, তবে ঘাত প্রতিঘাতে কর্দিমাক্ত 
হওয়ায় তা'র তলদেশ ও তদবস্থিত পদার্থের যেরূপ 
দৃটি গোচর হয় না, পরস্ত জল স্থির হলে সকলই দৃষ্টিগোচর 
ই, সেরূপ বিক্ষিপ্ত মন দ্বারা .ও ধর্মরহন্ত বা কোন বস্তর 
£টিল রহস্য অবগত হওয়া যায় না। 

যোগী যাজ্বন্কা বলেছেন__ 

ধ্যানমাত্মদ্বরূপন্য বেদনং মনসা খলু। 
সগুণং নিগুণং তচ্চ সগুণং বহুশঃস্বতম্‌। 

অর্থাৎ চিতততবারা আত্মন্বরূপ ব। স্ঃত্রঙ্ষের নিরবিচ্ছিয 
চত্তার নাম ধ্যান” । ধ্যান সগুণ ও নিগুণ ভেদে 
প্রকার 

(ক) আগুণ-_অর্থাৎ গুণযুক্ত)-নাম রূপ ও 
বন্তাতক-প্রণব, বা অনাহত নাদের ধ্যান। শাস্ত্র 


ব্হ্ষকে নামরূপতীত অবাত্ধমবসৌগোচরং বলেছেন, 
অর্থাৎ থাথতঃ তিনি নিরাকার এবং অবাক্ত; নামকপা 
তকে ব্যক্ত হইলেই তীকে সাকার নামে অভিহিত কর! 
হয়। সাকার ঈশ্বরের ষড়েশ্বর্যাদিগুণ সবই বিদ্যমান 
থাকে, এজন্ধ তার ভজনায় বা! ধানে সাধকের অণিমা- 
লঘিমাদি গুণ লাভ হয়ে থাকে। 

সঙ্গীত শাস্ত্রে বল হয়েছে-- 

“আকাশসম্ভরে! নাদস্তথনাহত উচ্যতে। 
আহতনাদম।রুয্ তথানাহত সংজ্ঞকাৎ |” 

--অনাহত নাদ আকাশ্পভব বলে হম্ম ও ধবন্তাত্ুক, 
স্থতরাং অচ্ুভব লাপেক্ষ মানত; কিন্তু আহত অনাহতের 
স্থল ভাব--বর্ণাত্মক ৬ বস্ততঃ নাদ বা প্রণব বরুতে 
সাকার অর্থাৎ সগ্পকেই বুঝায়। সাধক প্রথমে স্থরালাপ 
করুতে করুতে তার মুল সেই প্রণবের সন্ধানে ছুটতে 
থাকেন;--তখন তার ধারণা ঘ্বৈতসংস্কার[ণুষায়ী নাম 
রূপবানেই প্রতিষ্ঠিত থাকে, সেজন্ত তিনি প্রণবের বা 
ভগবানের একটি কাল্পনিক মুঠি (ছায়া) হৃদয়ে অস্কিত 
করে তার সন্ধানে চল্তে থাকেন ;-এ প্রণব তখন তার 
নিকট তখনও ঈশ্বর রূপে” কখনও আদি স্থরসাধক 
মহেশ্বররূপ, কখনও গৌরী বা বীণাপাণি সরশ্বতীবপে, 
আবার কখনও বা! রাগরাগিণীর অধিষ্ঠাতা-_অধিষ্ঠাত্রীক্ষপে 
প্রডিভাত হ'তে থাকেন। 
(খ) কিন্ধ নিগুশ--অর্থাং_ 

পত্রদ্ষ। ব্রহ্মা ময়োহহং শ্যামিতি যছেদনং ভবেৎ। 

তদেতন্লিগুণং ধ্যানমিতি ক্রক্জাবিদে। বিছুঃ ॥” 


৬৬৫ 





ক সিত তত 


অর্থাৎ “যিনি পরক্র্ষ,। আমিও সেই ক্রক্ষময়" এরূপ 
অনুভব করাকে ব্রন্ষজ্ব্যক্তিগণ নিগুণ ধ্যান বলে থাকেন; 
ইহাই উত্তম ধ্যান। প্রণব বা নাদ পরব্রদ্মের বাচক 
যেরূপ কিরণ নুর্ষেঃর জ্ঞাপক, ওকস্কার ও সেরূপ পরম 
পুরুষের প্রকাশক। যতক্ষণ স্থুর উঠছে, ততক্ষণ তাতে 
কম্পন (1১900 ) রয়েছে, ততক্ষয় তাহা ক্রিয়াশীল 
ও চঞ্চল)--ন্থতরাং নপ্তণ;--কিস্তু স্থুর যেখানে লয় হয়ে 
যায়, সেখানে কম্পন থাকৃতে পারে ন।। তখন তাহা 
স্থির--দীর_ নিবাত--নিকষম্প ও গম্ভীর নিগুলীবস্থ। | 
স্থরসন্ধানী সাধক যখন স্থুরকেন্র প্রণবে এসে তন্ময় হন, 
তখনই তিনি-_- 

(তথ! হ"তে স্থুররাজা পারে, 

হেরে জ্যোতি শ্বতঃদীপ্ত অনস্ত আধারে ।" 
“তখনই তিনি ত্তীর ধারণার মগ্ন ও' স্তব্ধ হতে অগ্রসর হন, 
এবং ইহার নিগুণ ধ্যান। 

মাধক মাত্রেরই. সর্ববদ৷ মনে রাখতে হবে শ্রীভগবানের 


এই বাণী-_ তি 
“সমং কায়শিরোগ্রীবং ধারয়ন্নবলং শ্থিরঃ | 
বং ঠা সং ও 


মন সংধমস) মচ্চিতে। যুক্ত আসীত মৎপরঃ 1” 
সঙ্গীত সাধনার সময় শিরগ্রীবাকে সর্বদ! সরল রেখে 
মত্তমনকে সেই সাকার 'নাদে;--তৎ্পরে নিরাকার ব্রদ্ধের 
ধ্যান-সমতলে লয়ে যেতে সচেষ্ট হবেন; কারণ তিনিই 
( ভগবানই ) বলেছেন যে, উক্তরূপে মনকে সতত কেন্তুস্ 
করে যত চিত্তসাধন তাঁর দ্বরূপতৃত নির্ববাণরূপ পরমশাস্তি 

লাভে ধন্য হন। 
মোটকথা--ন্থরে তন্সন্ত| প্রাপ্তির অপর নামই 
ধ্যান । যখনই গান গাহিবেন সাধক, তখনই ভিনি 
যেন বহিবিষয় হতে মনকে অন্তমূর্ধী করতে অভ্যাস 
করেন।_-কারণ মনকে ধ্যানমুখী করুতে হলে অভ্যাস এবং 





স্ঞা হরে নি 
তি শসা সস এজ টপ 





র্‌ ব্ 


হয কাচ ৩০০ পর ক্র ০ 


বৈরাগ্য দ্বারা মনের বৃত্তিকে নিরোধ করতে হবে ;সেই 
নিমিত মহধি পতঞ্জলি বলেছেন--''অভ্যাস বৈরাগ্যাভ্যা. 
তন্গিরোধঃ 1৮ অভ্যাস অর্থে তিনি বলেছেন--“ত 
স্থিত যত্বোইভ্যাসঃ 1*-_ অর্থাৎ যম-নিয়মাদির অনুষ্ঠানঘবার 
চিতকে--যত্ু ও উৎসাহ সহকারে বারংবার একাগ্র ক 
নুরে স্থির করণের নামই “অভ্যাস। এবং বৈরাগযা 
বলেছেন--“দৃষ্টানুশ্রবিকবিষয়বিতৃষ্স্য বশীকার সং্ঞ 
বৈরাগ্যম্‌।”-দৃষ্ট ও অথুশ্রবিক বিষয় ভোগের প্র 
ইচ্ছারাহিত্যের নামই বৈরাগ্য ।--অর্থাৎ ধন, মান, ষ 
ও এ্রহিক স্থথকে নশ্বর ভেবে,-মাত সঙ্গীতের ভা; 
আপনাকে ভাবময় করে ফেঙাই বৈরাগ্য । এই বৈরা? 
ভোগের মধ্যে থেকেও রক্ষা কর! যায়, অর্থাৎ সর্বাক, 
আশকিহীনে--সংসার গ্রতিপালনে ও দেশ দশের জ 
কর্তব্যবোধে কর্ম করে মুখ্যতঃ 'গানে ভন্ভানলাভ'- 
এই উদ্দেশ্ঠে চিত্ত স্থির রাখলেই যথার্থ ত্যাগসম্পন্ধ হও 
যায়, কারণ সর্ব বিষয়ে আশক্তিহীনতাই বৈরাগ্যের আস 
মুর্তি। ইহার গ্রশংসায় গীতাকার বলেছেন--. 

“শ্রেয়োহি জ্ঞানমভ্যাসাৎ জ্ঞানান্ধ্যানং বিশিষ্যতে। 

ধ্যনাৎ কর্মফলত্যাগত্যাগাচ্ছাত্তি নিরস্তরম্‌ ॥” 

অতএব, সর্বকর্ম ফলাসক্তিহীন হয়ে চিত্তবৃত্তিকে এহি 
ও পারন্রিক অনিত্য স্থখভোগের আশা হ'তে প্রতিনি 
করে, একমাত্র সঙ্গীতেই নিবন্ধ করতে হবে। সঙ্গীত 
হবে মার্গ-- আপনার স্বরূপ বিদিত হ'তে,--সঙ্দীতই হ 
ধশ্দ এবং ধ্যান--সেই পারমার্থিক রস পান করতে! 
সাধক ! সকল আশক্তি ত্যাগ করে-ধ্যানমগ্নে গাও ৫ 
আদি প্রণবের মহিমা,--যাতে সকল সন্কীণতা--স' 
কালিম! বিরাটত্বের অনলে ভশ্মিভূত হয়ে চিত্ত শান্ত 
নির্দল হবে! 

আদি গ্রণব ওক্ষার গান 
গাও অয়ী বিদ্যামহান 





ব্যোমরূপ হষ্টিকারণ 
সর্ববাধার সর্ধবপার। 

আকাশ পবন* অগ্নিসলিল 
ক্ষিত্যাদি যাহে জনমিল, 
স্বর নর মুণি পণ্ড পক্ষী 
উদ্দিল যাহাতে চরাচর ॥ 
মহাদেব ভরত ক্রন্ম। 

তুম্ুক হৃহ্‌ রমা, 

ছন্ রাগ ছত্রিশ রাগিণী, 
শুল্প বিকতে গাহিল অপার ; 
জ্যোতিশ্ময় চিদানন্দ 
অনাহছুত শব ব্রদ্ধা, 

ধ্যানে ধরি গাহ ছন্দ 

মহিমা ন! জানে ক্রদ্ধাি ধার | * 


শসাধি। 


সমাধির লক্ষণ নির্ণয়ে যোগী যাঁজবন্ধ খলেছেন-__ 
“সমাধিঃ সমতাবস্থ! জীবাত্মপরমাত্মনোঃ। 
ব্রাহ্মপ্যেব স্থিতার্থ৷ সা সমাধিঃ গ্রত্যগাত্বনঃ ॥” 
জীবাত্ম। ও পরমাত্মার সমভাবাবস্থার নামই «সমাধি”। 
অথাৎ সর ও সাধকের মিথ্যাভিধাণিক পৃথগাস্তিত্ব যখন 
একেই বা! অদ্বিতীয় নাদব্রদ্ষেই পর্ধ্যবদিত হয়)_তখনই 


তাকে সমাধি অবস্থ। বলে। সমাধি অধৈতভূমি । বাণী, 


“তত্রানাহতনাদস্ত মুনয় সমুপাসতে 
গুরুপদিষ্ট মাগেণ মুক্তিং ন তু রগকম্‌॥ 
স নাদস্বাহতে। লোকে রগ্রকো ফব ভঞঙ্কঃ। 
নাদে। ত্রদ্ম-সমাথযাতং চতুররগফলপ্রদম্‌ ৮ 


সং ১ সং 
ছন্দাংসি বিনিয়োগস্চ শ্বরাণাং শ্রুতিজাতমন। 

গ্রামশ্চ মুচ্ছণাস্তানাঃ শুহঃ কুটাশ্চ সংখ্যায়! ॥" 

--সঙ্গীতদর্পণ ১।১৫।১৬।-- ১৭ 
«অনাহত নাদ" ধ্বন্থাত্বক হলেও তা অনুভব করতে হলে 
আচাধে]াপদেশ।চুলারে যোগমার্গে গমন করতে হয় 
সকলের তা আনন্দদায়ক হয় না,__মাত্র অন্গভব কর্তাই 
আনন্দে বিভোর হন,--কিন্তু “আহত বর্ণ শ্রুতি, মুচ্ছণাদি 
যুক্ত হয়ে সঙ্গীত নামে প্রকাশ পেয়ে সাধক ও শ্রোত৷ 
সকলকেই আনন্দদানে মাতোয়ারা করে? এদ্দের একটি 
হুগ্ম ও অপরটা স্কুল, এবং হুক্ম হতেই স্থুলের উৎপত্তি? 
ছুক্মনাদ ব্রহ্ম, অতএব তার রূপান্তর স্থূল ও ব্রদ্মঃ_-ষেহেতু 
সৎ হ'তে জাত পদার্থ সংই হম স্থতরাং সাধক যখন 
এই রাগরাগিণী--শ্রমতি গ্রামের স্থুলরাজ্য ছেড়ে স্থন্দে 
উপস্থিত হবেন; তখনই দেখবেন--এক নাদই সকলের 
মূল। পূর্বে বিভিম্ন শাখায় তার মন যেরূপ ছুছে 
বেড়াচ্ছিল সকলের মাধুর্য ও চাকচিক্য লোনুপে,-_ এক্ষণে 
সঙ্গীতবৃক্ষের রাগরাগিণী প্রভৃতি শাখাপ্রশাখার এজমাত্র 
উৎস বা মূল নাদকে প্রাপ্ত হয়ে তাতেই একটা বৃত্তি 


উঁতি, হৃচ্ছনা, রাগ, রাপিনী ইত্যাদি হট হবার পূর্বে ধারণ করে স্থির হয়েছে। জন্ম স্থিতি ভঙ্গ তখন এক 


এর! একমাত্র 'অনাহত নাদত্রদ্ষেই' অধিষ্ঠিত ছিল ; যথ1-- 


০০০০ 


নীদেই দর্শন করে সাধক দবৈতের বাধ চূর্ণ করে ফেলেন 





* “নীত সম্বন্ধে যৎকিঞ্চিং” বর্ধিতাকারে বহু বিষয়, গান ও দ্বরলিপি সংযুক্তে গ্রস্থাকারে প্রকাশিত হচ্ছে । 
তাতে বঙ্গের সর্ধঙ্জন পরিচিত সক শ্রীযুক্ত রমেশচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয় উক্ত গানটার সহজ শ্বরলিপি ও স্তর 
শর্দান,.করেছেন; আশা করি শীঙ্গই ভাহ। সহদয় পাঠক পাঠিকাগণের হস্তে অর্পণ কর্‌তে সক্ষম হব।--( লেখক) 


1 “নাসতো। বিদ্যতেভাবে। নাভাবো বিদ্যতে সতঃ1 


সীতা ২য় অঃ ১৬। 


৬৬৭ 





এবং ক্রমে সেই নাদের যথার্থ শ্বরূপ কি ত্বার অন্বেষণ 
আত্মনিয়োগ করেন। ইহাই ঙমাপ্িক গুন্বধা- 
শ্রস্ছ।। তৎ্পরে অন্গসন্ধিংস্থ সাধক জ্ঞাতারপে জেয 
ব্রক্ষকে বিদ্িত হবার উপায় শ্বরূপ জ্ঞানের আভাস প্রাপ্ত 
হন--«তস্ত বাচকঃ প্রণব$1৮ -- তখনই তিনি বাঁচক 
ত্যাগ করে 'তণ্ত' বাক্যটী কার অভিধান তাকে জান্তে 
ব্যাকুল'হন এবং তখনই শাস্ত্রে বলেন--“তস্য_ রক্ষণ" 
অর্থাৎ--“যম্মাং এব শব্ব-শ্রতি-রাগরাগিণ)ঃ জায়স্তে যেন 
জাতাণি, যন্মিণ বিলয়ং প্রয়াস্তি তদ্‌ এব ব্রহ্ম বিদ্ধি।, 
অক্ষ অব্যক্ত নামরূপাতীত নিরাকার ;_-নিরাকারের কল্পনা 
অসম্ভব, সে নিমিত অন্ুমেয়ার্থে তিনি “নাদ'রূপে পুনঃ 
রাগরাগিণী ক্রত্যার্দিরপে ব্যক্ত ;-_ব্যক্তের মধ্য দিয়াই 
অবাক্তে উপস্থিত হতে হয়। অতএব সাধকবা জ্ঞাত! 
যখনই সতান্বরূপ আবিষ্কার করুতে সমর্থ হন, তখন তিনি 
ব্যক্ত হতে ক্রমোচ্চ সোপাণ দিয়া অব্যক্তে উপস্থিত হন 
এবং তখনই উত্তম জ্ঞান সাহায্যে জেয় বস্ত 'তরন্ম” অনুভূত 
হয়ে থাকেন। এট ম্মাশ্িব ছ্বিতীস্রাবস্থ!, 
একে 'সবিকল্প-সমাধি* বলে। এই সমাধিভূমিতে ব্যক্ত 
অব্যক্ত-_ছুইই দৃষ্টিগোচর হয়,_জ্ঞাতা জ্ঞান ও জয়ের 
লোপ হয় না, সেজন্ত শান্তর বলেছেন-_ঞজ্ঞ।তৃজ্ঞানা দি- 
লল্লবিকয়ানপেক্ষা৷ দ্বিতীয়বস্তুনি তদাকারাকারিতায়াশ্চিত্ত- 
বৃতেরবস্থানম্‌1” ইহার উদাহরণ প্রদর্শনে পুনঃ 
বলেছেন-_“মৃশ্ম়গঞ্জাদিভানেহপি মৃস্তানবৎ দ্বৈতভানেহপ্য- 
ত্বৈতং বস্ত ভাসতে । অর্থাৎ মৃগ্নপ্ হস্তীকে হস্তিজ্ঞান সত্বেও 
মৃত্িকাজন যেরূপ বর্তমান থাকে, দ্বৈজ্ঞান সত্বেও অথৈ 
জান সেরূপ উদীয়মান থাকে । অর্থাৎ স্থুর সাধক যখন প্রণব 
ও তাদধিষ্ঠিতা ব্রদ্ষের 'সাক্ষাংৎকার করেন, সবিকল্পাবস্থায় 
উক্ত অদ্বৈতোৎসের জ্ঞান সত্বেও তদরূপাস্তরিত রাগ- 
রাগিনী প্রভৃতির জ্ঞান বিস্কমান থাকে; তবে পূর্বে 
(অনুভূতির ) যেরূপ ধারণ। ছিল যে শ্রত্যাদি রাগরাগিণীই 


৬৬৮ 


সব, ইছারাই তাকে নাম যশ অর্থাদি দিয়া হ্বখী করছে 
(কিন্তু) অনুভূতির পর সাধক. স্পষ্টরূপে ধারণ] করুণ 
পারেন যে, 'নাদ ব] ক্রদ্ষই 'সতা, তবে বাগরাগি 
রূপান্তরিত ও মিথ্যাভিধাঁন মাত্র এবং তখন তার প্রবু 


ব্রদ্মেই প্রবাহিত হতে থাকে । এবং বুঝতে পারে 
ও বলেন-_ 
“যন্মিন্রস্তাশেষমায়াবিশেফং 
গ্রতাগরূপং প্রত্যয়াগম্যমানম্‌। 
সত্যজ্ঞানানন্দমানন্দরূপং 
্রন্ষৈতং যত্বদেবাছ মন্মি ॥৮ 


--বিবেকচুড়ামনি। ৫১ 
অর্থাৎ যাতে অধিল মায়! বা ঘ্েতাঁভাগ নিহি' 
রয়েছে, অথচ তিনি তদতিরিক্ত প্রত্যগরূপ, জ্ঞানগম 
সত্য, চিদানন্দন্থন্বরূপ ;-_আমিই সেই অথ 
ব্রহ্ম |; 
তৎ্পরে যাবতীয় মিথাভিধানিক বস্ত হতে গর্ব 
উঠে গিয়ে সত্যেই প্রতিষ্ঠিত হয়,--ট্বত হতে অদৈতে 
মনোবুত্তি তখন একাকার হয়ে যায়, জ্ঞাতা জ্ঞান 
জ্ঞেয়ের তখন একত্র সমাবেশ ঘটে ! ম্থরসাধক স্থরাধিষি' 
বরক্ষস্ববূপ আপনার মধ্যে, -পণ্ড। পক্ষী--বৃক্ষলতা 
সর্ববস্ততে দর্শন করে আপনার আর পৃথগান্তিত্ব রাখ 
পারেন না/-লবন পুত্তলিকার ভ্ভার স্বরব্রদ্ষসমূত 
গলে তদাকারাকারিত প্রাপ্ত হন; তাই শান্ত্রক' 
বল্ছেন--“জাতৃজ্ঞানাদিভেদলয়াপেক্ষয়াদ্বিতীয়বস্তনি তা 
কারাকারিতায়।-_বুদ্ধিবৃত্তিরতি তরামেকীভাবেনাবস্থানম্‌। 
-তখন স্থুর বা ব্রন্ধ ও সাধরু অদ্বিতীম্--অনস্ত প্রবা? 
পরিণত হয়ে যায়। একেই শাস্ত্রে ব্রিপুটা- ভেদ, 
্রক্ষদর্শন প্রভৃতি আখ্যায় অভিহিত করা হয়েছে” 
এবং এই অবস্থাই সঙ্গীতের চরমাবস্থা! 7“ 
নির্বিকল্পাবস্থালাভ করবার জন্তই সঙ্গীতে 'অগা 





সাধনার প্রয়োজন হয়। --আষ্াঙ্গরূপ অষ্টসোপান অতিক্রমেই 
সেই আনন্দধাম অধিগত হয়। পুজ্যপাদ শ্রীমৎ স্বামী 
বিবেকানন্দজী সেই ধামের পরিচয় দিতে গিয়া মনের 
উল্লাসে গেয়েছেন 

_-"নাহি হুর্ধ্য নাহি জ্যোতি: নাহি শশাঙ্ক সুন্দর | 


ধীরে ধাঁবে ছায়াদল, মহা'লয়ে প্রবেশিল, 

ৰহে মাত্র “আমি? 'আমি", এই ধারা অন্ুক্ষণ; 

সে ধারাও বদ্ধ হল; শুন্তে শূন্য মিশাইল, 
অবাত্মনণসোগোচরম্--মঝে প্রাণ মাঝে যার | *& 

ইহাই নঙ্গীতের চরম লক্ষ্য ও আদর্শ সমাধিতে 


ভাসে ব্যোমে ছায়াসম ছবি বিশ্ব চরাচর ॥ পরাশাস্তি লাভ দ্বার সর্বছুঃখ নিবৃত্িই সঙ্গীতের পৃণ 
স্ক্ষুট মন আকাশে, জগত সংসার ভাসে, প্রয়োজন পিচ্ধ করে! 
উঠে ভাসে ডুবে পুনঃ, অহং শোতে নিরস্তর ॥ গড শাস্তি] ও শান্তি! ও শান্ত 1] 
সমাপ্ত। | 
স্বরলিপি 
ভীমগলভ্রী_দাদ্রা 

ভক্তিবিহীন চিত্ত আমার বাকি ক'দিন ফিরবো না আর 

প্রেমের ফুল ফুটাও দেব দিশাহারা ভুবনতলে 
অভিমানে মত্ত হিয়! জীবন খানা অর্থ্য করে 

চরণতলে লুটাও দেব। সঁপে দিব চরণমূলে। 
তোমায় তুলে দূরে দুরে দয়া তোমার তাই প্রভু চাই 
কোন্‌ গহনে বেড়াই ঘুরে : ফুলে ফুলে দাও হৃদি ছাই 
ধূলোকাদার লাগলে! যে দাগ ব্যথার আশীষ দিয়ে তোমার 

নয়ন জলে উঠাঁও দেব। সকল কাট। টুটাও দেব ॥ 


কথা, সুর ও স্বরলিপি- প্ত্রীনির্দল চন্দ্র বড়াল বি, এল, বাণীক 


১" ১ ০ ১৮ 
৪৮ 4 পা]পা দা পাৃমা শা স্ঞা|রা সা শখণ সামা! 
ভ ০ ক্তি 





বি হী ন চি ০ তব !আ মা রর পরে মের । 








* দ্বামিজী স্বয়ংই উক্ত গানটার ত্র ও তাল “বাগেশ্রী আড়" দিয়াছেন 


2722 
৬৬৯. 





9 
মা াজ্ঞামা মাপা 
ছা ০ লু ফু টাও 


০ 8 ৩ 
পাঁ- ও পধা পা]শা পা শু 





দে ০ বৰ ১ জজ ভি ০ মা. নে ৩ 


১ ১? 0 ১ | 
ধণা. -সা রা পাখা প পা শাগুমা পা কর জ্ঞা-মানুমা মা -পা 


ত লে ০ লু টা ও 


মণ 0 চ রর পণ. 
9 
পা "7 1]] 
দে ০ ব 
0 রি 
১” [জ্ঞা জ্ঞা -মা] ১" ০ ৪ 
৬ পা ও জ্ঞা মা] পা না শা|না সা 1 [পারা 
তো মা য় ভু লে ০ দু" রে রে ০ কোঁনু গ 


0 ্ ,.0 ১৮, 0 
রণ পা শা] সাঁনর্পা-রা। সাণাঃ -পঃ ঃ পা সঃ-্নঃ|ার্পা রণ ] 
হু নে ০ বধেড়া০ ই | ঘু রে ০ ধু লো ০ কা না 


১৫ . ১ ০ ১০ 
সা শাণাধা পা শনএুমা পা শ স্জাভ্া-সা]ু মা মা -পা 


লা গ. লো]|ধষে দা অর লে ০ উ ঠা ও 
০ 

পা 7 শু] 
দ্বে ০ বু? 
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৩ | ১ 0 ১+ 
শসা সা শা! সা-চ্ঞা জা]জ্ঞাজ্ঞা শা]জ্ঞা জ্ঞা-মা 
০ |ক দি ন্‌ ফি রু বো)না আর দি শাঁ০ 
১ 0 ১” ০ 
শ] মাজ্বমা যা পা শীশুমাপধা পশা]ণা ণা শী] 
০9 সু ব০ ন্)ত লে ০ জী ব০ ন খা না ০. *" 
০0 ১ ০." ১ 
ণ|ধা পাঁ 7াগুমা পা 4] ম্জ্ঞাজ্ঞা-মা]গামা মাপা! 
খ্য | ক রে ৪. নস পে ০ পি ব ০ চ রণ 
শা নুনু 
9, 
ও ১ ০, নর ১ ্ 
1] স্জাজা-মানুপা না ণা!সা সা শনুপাজ্ঞা "| 
০ তোমা বু তা ই প্রভু চা ই স্ক লে ০. 
১./ রর ৫ ০ টু 4 ০ 4 ৫ 
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হিন্দৃস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান. 
( পূর্ব গ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীবীরেন্দ্র কিশোর রায় চৌধুরী 


তানসেন-ছুহিতা সরম্বতী দেবী সঙ্গীতপ্রভাবে কিন্নপে 
তারুপিতার জীবন রক্ষা করিয়াছিলেন ইতিপূর্ব্রে আমরা 
তা লিখেছি। তানসেনের দুহিতার স্ায় তার চারি 
পুত্রও সঙ্গীত সাধনায় বিশেষ অগ্রসর হইয়াছিলেন। 
তানসেনের বয়স যখন সপ্ততিবর্ষ উত্তীর্ণ হ'ল তখন তিনি 
তীর অস্তিম সময় নিকটবর্ জেনে বাদ্‌শার দরবারে যাতে 
পুত্রদদের যথাযোগ্য আসন হয়, সেই প্রার্থনা বাদ্‌শাকে 
জানালেন। একদিন তিনি তার পুব্রদের ডেকে বল্লেন, 
“তোযরা সঙ্গীত শিক্ষা কিরূপ পেয়েছ তংর পরিচয় দিতে 
হবে। বাদশার নামে গীত রচনা ক'রে আন ও আমায় 
শোনাও তারপর বাদশার সামনে তা গাইতে হবে। 
বাদশা! তদনুষায়ী তার দরবারে তোমাদের আসন 
দেবেন।* পিতরে আজ্ঞান্ুষায়ী জ্যেষ্ঠ শরৎ সেন, মধ্যম 
স্থরত সেন, তৃতীয় তরঙ্গ সেন ও কনিষ্ঠ বিঙ্গাম খা এই 
চারি ভ্রাতা চারিটি গান প্রস্তুত ক'রে আন্লেন ও পিতাকে 
শোনলেন। গানের যে সকল অংশ গ্রীহীন হয়েছিল, 
তানসেন তা৷ পরিপাটারূপে সাজিয়ে দিলেন। 

অনস্তর তানসেনের অন্থরোধে বাদশা চারি ভাতাকে 
আপন দরবারে গাহিতে আহ্বান কর্পেন। নির্ধারিত 
দিবসে তানসেন গ্রাতঃকালে পুত্রচতুষ্টমসহ দরবারে 
উপস্থিত হ'য়ে বাদ্‌শাকে বল্লেনঃ “আমি বুদ্ধ হয়েছি আমার 
শরির হাস হয়েছে এখন আমায় অবসর দিয়ে এই আমার 
চারি পুত্রদের অন্নদান কর্তে আজ্ঞ। হয়।* আকবর 
বল্পেনঃ “আচ্ছা আনসেন তোমার মনোরথ পুর্ণ হবে।» 
তখন তানসেন পুত্রদ্দের গাইতে বল্পেন। প্রথমে শরৎ 


সেন গান আরম্ভ কর্লেন। তার গানে গুণ্ঈগণসহ বাদশা 
পরম গ্রীত হলেন। 

তৎপর স্থুরতপেন গাইলেন স্বরতসেনের গানেও 
সকলেই মুগ্ধ হলেন। এইরূপে তরঙ্গ সেনের গানও বাদশা 
সমবেত স্থধীমগ্ডলীসহ সবিশেষ আনন্দ লাভ কলেন। 
সব শেষে বিলাসখার গান হ'ল। বিলাস খাঁর গানে 
বাদ্‌শ। ও গুণীগণ শুধু আনন্দিতই হলেন না! যৎ্পরোনাস্তি 
আশ্চ্য্যান্বিত হলেন। বাদ্‌শ। উল্লািত কে বল্লেন যে 
তানসেন ও শ্বামী হরিদাসের পর এরূপ গান তিনি কখনও 
শোনেন নি। চৌদিকের গায়ক গুণীবুদ্দের উচ্ছল 
হর্যরোলে সভাস্থল মুখরিত হ'য়ে উঠল--সবাই একবাকে) 
বল্ল '“তানসেন ! এই পুত্রই তোমার কীর্তি অক্ষয় রাখ বে। 
তানসেন তখন বাদ্‌শাহকে সেলাম কলেন। বাদশা 
তখন সেই চারি ভ্রাতাকে সহ মুদ্রা ক'রে প্রত্যেককে 
পারিতোধিক দিলেন ও প্রত্যেকের মাসিক পাচশত টাকা 
বৃত্তি নির্ধারিত ক'রে তার দরবারে সম্মানিত আপন দান 
কর্পেন। তানসেনের বৃত্তি মাসিক ছুই সহ্তর মৃত্রা নির্দিষ্ট 
ছিল। তানসেনকে এক্ষণে অবসর দেওয়া হ'ল ও তার 
অবসর বৃত্তি (0928107 ) মানিক সহ মূদ্রা স্থির হ'ল। 
তানসেন বাদ্‌শাকে অভিবাদন ক'রে স্বগৃছে গেলেন ও 
নিশ্চিন্ত শান্তিতে বিভুগুণগানে ও ঈশ্বরম্মরণে শেষ বয়স 
যাপন কর্তে লাগলেন। মাঝে মাঝে ইচ্ছ হ'লে বাদ্‌শার 
রাছে তিনিও আস্তেন আবার বাদশাও তার কুশল- 
ংবাদ নিতে তার গৃহে যেতেন। 

এখরূপে কয়েক বৎসর বিগত হওয়ার পর তানসেন 
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জরগ্রন্ত হয়ে পড়লেন ও তার কালব্যাথির স্থচনা হুমল। 
বাদশা তাকে স্বাস্থ্যোক্নতির জন্য আগ্রায় নিয়ে গেলেন। 
কিন্ত তার আরোগ্ের 'আর আশ! রহিল না। তানসেন 
গোয়ালিয়রে যাবার জন্য 'উদ্গীব হয়ে উঠলেন কিন্ত 
বৈদাগণ ভয় পেলেন, গোয়ালিয়রে যাবার চেষ্টা করুলে 
পথেই তানসেনের মৃত্যু হতে পারে। তখন বাদ্‌শা 
তানসেনের শধ্যাঁপার্খে এসে ত্বার গোয়ালিয়র যাত্রার 
সংস্কল্প ত্যাগ কর্তে বলেন। ভানসেন বাদশাকে দেখে 
সাশ্রলোচনে বল্লেন “খোদাবন্দ! আর কি দেখছেন 2 
আমার অস্তকাল সমাগত । গোয়ালিগনরে যদি যেতে না 
দেন, তবে আমার সমাধি যেন তথায় হয়।” বাদ্‌শ। 
তাকে আশ্বাস দিয়ে গেলেন? কিন্তু শেষ সময় আসন্ন হয়ে” 
এল। মৃত্যুশয্যাপার্থে পুনরায় বাদশা গেলেন। বাদ্‌্শাকে 
দেখে তানসেন তার শেষ গান গাইলেন। বাদশা আর 
খ্বির থাকৃতে পাবরুলেন না । তিনি বালকের ন্চায় কেঁদে 
ফেল্পেন। তানসেন অতঃপর গভীরভাব ধারণ ক'রে 
পরমেশ্বরের ধ্যানে নিমগ্ন হলেন। বাদ্‌শ! বিদায় নিলেন। 
কিয়ৎকাল পরে ভানসেন তার চারিপুত্র ও শিষ্যান্নিগকে 
আহ্বান ক'রে বল্লেন “আমি এখন চল্লাম, তোমর1 আমার 
কাছ থেকে যেসঙ্গীত সাধন! পেয়েছ আশীর্বাদ করি আমার 
মৃত্যুর পর এই দৈবপ্রভাবপূর্ণ সঙ্গীত তোমাদের মাঝে 
অমর হয়ে' থাকুক। আমার মৃত্যুর পর আমার মৃত 
দেহ মাঝখানে রেখে চারিধারে সকল গুণী ও সাধকগণ 
বসে, গান গ্রাইবে। যার গানে আমার মৃত দেহের 
দক্ষিণ হাত উতখিত হবে, তার বংপাবনীক্রমে আমার 
সঙ্গীতসাধনা 'জাজ্জল্যমান থাকৃবে।', তানসেনের এই 


সি লে রি এস, পর এ 
৮৮৮ পি 
ব 


রে ২ 
ফান্তন, ১১শ সংখ্যা 2 


রঃ 
বি শ্প্তো 
-- সানি বর 


“শেষ বাণীর পরেই তাঁর পবিত্র আত্মা নশ্বর দেহ ত্যাগ 
ক'রে অমৃতধামে প্রয়াণ করুল ( ইংরাজী ১৮৮৫ খু: অব 
ফেব্রুয়ারী, বাংল! ৯৯২ সন ফাল্তুন মাস)। মৃত্যুকালে 
তানসেনের বয়স আশী বর্ষ হয়েছিল। ত্ানসেনের মৃত্যুর 
পর তার পুত্রগণ তার ভক্ত শিযগণ ও জন্ান্ত 
সঙ্দীত সাধকগণ ত্তার মৃতদেহ পরিবেষ্টণ ক'রে একে 
একে গান গাঠহিতে লাগলেন। জনৈক যুরোপীঁয় 
রাজদুত তথায় উপস্থিত ছিলেন। তিনি কিছুতেই 
'বিশ্বাম কর্তে পারেননি মত দেহের হস্ত কি ক'রে 
উখিত হ'তে পারে! বস্তুত কাহারও গানেই এ 
অসম্ভব সাধিত হ'ল না_-পরিশেষে তানসেনের কনিষ্টপুত্র 
বিলাস খা সেই ফুরোপীয়কে সম্বোধন করে 
গাহিলেন “কোন্‌ ভ্রম ভূলোরে মন অজ্ঞানী!” 
প্রভৃতি তোড়ি রাগিণী এই ঞরপদ্‌টি গাহিলেন। গার 
গীতের সঙ্গে সঙ্গে হস্ত উখিত হ'ল। ষুরোগীয় দত 
বিস্ম়ে স্তভিত হলেন ও তখন সকলেই বিলাস খাকে 
তানসেনের সাধনারু যথার্থ উত্তপাধিকারীবূপে বরণ করে 
নিলেন। ্‌ 

গীততশেষে মহাসমারোহে তানসেনের মৃতদেহ 
গোয়ালিয়রে নিয়ে যাওয়া হ'ল। তথায়, হজরত মহম্মদ 
গওসের সমাধির নিকটে তানসেনের দেহ সমাহি হ'ল। 
শাহ আকবর সমাধিয় উপরে একটি চন্দ্রাতপ প্রস্তত 
ক'রে দ্রিলেন? সেই চন্দ্রাতগ আজও রয়েছে। তানসেনের 


১ লমাধির নিট একটি তেঁতুল গাছ জন্মেছিল। সেই 


গাছ আজ খর্ধাস্ত রয়েছে। গায়কগুণীদের বিশ্বাস সেই 
তেঁতুল গাছের পাতা খেলে কণন্বর স্থমিষ্ট হয়। 
(ক্রমশঃ ) 
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স্বরলিপি 


ন্বেহাগ-একতালা। 
ওগো আমার প্রাণে দোল দিল যে বসস্ত সমীর তুমিবীণার তারের মাঝে কোন্‌ সে বৈরাগীর 


তব নিকুঞ্জেরি ছায় মিলন কাঙ্গাল প্রাণ 
যেথা পরিমলের পরিহাসে হৃদয় বিরহীর ঝঙ্কারিলে মৃছ মধুর অতল বারিধির 
নিত্য কেদে যায়। প্রেমের কলতান 
আজকে সেথা চিত্ত আমার যদ্দি আমার ব্যথার বাণী 
আনন্দেতে চায় কতবার জানাই তবে বীণাপানি 
লুটিয়ে দিতে বক্ষে তব আমার শ্রাস্ত শির ধন্য করি লও এ মাল! বকুল মাধবীর 
আজি বসন্ত সন্ধ্যায় ॥ মোর ব্যথার বেদনায় । 
কথা ও স্ুুর-শ্রীমনুজচন্দ্র সর্ব্বাধিকারী স্বরলিপি- শ্রীপঙ্কজকুমার মল্লিক সুর সাগঃ 
গাঁ মা]] ূ পাঁ না ধর্পা | নধাপন্ধা পা|গমা পধা নর্পা!ধা না শী] 
ও গে আমা র ০প্রা ০ ণে) দো লণ০ দি ল যে 9 
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ব স ন।ত ০স ০মী|র ০ ০|ত ব ০ নি কু ন 
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হিন্দোলরাগ-পরিচয় 
শ্রীবজেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


অধিকাংশ শান্ত্রকারের মতে হিন্দোল ছয় রাগেরই 


অন্ততম রাগ বলিফ্কা প্রসিদ্ধ। ইহার উৎপত্তি সম্বন্ধে বহু 
মতভেদ দৃষ্ট হয়। কেহ বলেন-_্রদ্ধা'র দেহ আন্দোলনের 
ফলে তীহার় নাভি-কমল হইতে হিন্দোলরাগ উদ্ভূত ; কেহ 
বলেন মহাদেবের “বামদের নামক, আবার মতাক্করে 
তাহার 'সদ্যোজাত' নামক বদন হইতে হিন্দোল জন্মলাভ 
করিয়াছে । উৎপত্তি যেরূপেই হউক, বাস্তবিক হিন্দোল 
যে একটি মনোহর রাগ তদ্বিষয়ে সন্দেহ নাই এবং 
বিশেষজ্ঞগণ সকলেই বোধ হয় ই সমর্থন করিবেন। 

এ স্থলে বলা বোধ হয় অপ্রাসঙ্গিক হইবে না।--সে 
আজ ৪* বৎসর পূর্ধের কথা, একবার শ্রবৃন্দাবনধামে 
জয়পুর.মন্দিরের শ্রীবিগ্রহ-সন্মুখে এই হিন্দোল রাগের যে 
আনন্দ-সঙ্গীত শ্রবণের সৌভাগ্য আমার হইয়াছিল তাহা 
এ জীবনে ভূলিবার নয়। নান! প্রদেশ হইতে আগত 
কঠ ও যগ্র সঙ্গীতজ্ঞ গুণিগণের সমাবেশে মন্দির-প্রাঙ্গণ 
পরিপূর্ণ; সে যেন আনন্দত্বূপের সম্মুথে আনন্দের হাট 
বসিয়াছে ! মধ্যস্থলে জনৈক ফ্পদ-গায়ক মৃদঙ্গ (পাখোয়াজ) 
সংযোগে হিন্দোলরাগে ঞ্ুপদ গাহিতেছেন; আর যেন 
সেই সঙ্গীত-মুচ্ছণার আবেশে ন্মিতহাস্যোস্তাসিত বদনে 
মৃদঙ্গের তালে তালে শ্শ্নগোবিন্দদেব স্বর্ণ দোলায় 
মন্দ মন্দ ছুলিতেছেন ! 

শুনিয়াছি ঝুলনে ও দৌলযাত্রা উপলক্ষ্যে হিন্দোল 
রাগ-গীতি শ্রীবৃদ্দাবনধামের একটা টৈশিষ্ট্য ছিল। আজ 
ফালও তথাকার সে বিশেষত্ব আছে কিনা জানি না। 
অধুনা যৈরপ হোলী উপলক্ষ্যে হিন্দস্থানে কাকী রাগের 
লমঘিক প্রচলন দেখিতে পাই। গ্রীবৃদ্দাবনেও হয়তো 
দোলযাত্র! উপলক্ষ্যে সেইবূপ হিন্দোলের পরিবর্তে কাকীর 


প্রচলন হওয়াই সম্ভব। 
অভিজ্ঞগণ বলিতে পারেন। 

ঝুলন উপলক্ষে হিন্দোলরাগ প্রচলনের কারণ বোধ 
হয় ইহাই যে ঝুলনের নামও হিন্দোল ; বিশেষতঃ হিন্দৌল 
রাগের ধ্যানেও দেখিতে পাই-_ইনি দোলায় দ্ুলিতেই 
ভালবাসেন। 

যাহা হউক, এক্ষণে বিবিধ শাস্তগ্রস্থ হইতে আমরা 
হিন্দোল রাগের যথাসম্ভব পরিচয় পাঠকমহোদয়গণ সমীপে 
উপস্থাপিত করিব। 

আমরা প্রথমেই বলিয়াছি- প্রাচীন ও পরবর্তী যুগের 
অধিকাংশ সঙ্গীত-শান্রকার হিন্দোলকে ছয় রাগের অন্তর্গত 
অন্যতম রাগ বলিয়াছেন; ফেই কেহ আবার ইহাকে 
ছয় রাগের পর্যায় হইতে বাদ দিয়! গিয়াছেন বটে, কিন্ত 
তাহারাও ইহার,রাগত্ব অন্বীকার করেন নাই। আমরা 
নিম্নে বিভিন্ন শাস্রগ্রস্থ হইতে অন্থকূল মতগুলি উদ্ধৃত 
করিলাম। 


আমি বহুদিন সংবাদ রাখি না, 


নারদ সংহিতায় আছে-- 
মালবশ্চৈচ মল্লারঃ শ্রারাগশ্চ বসন্ত কঃ। 
হিন্দোতনশ্চার্থ কর্ণাট এতে রাগাঃ ফড়ীরিতা। 
সজীত-দর্পণে হনৃমন্সতে-- 
ভৈরবঃ কৌশিকশ্চৈব হিস্ফোজেল। দীগকত্তথ|। 
প্রীরাগে। মেঘরাগশ্চ ষড়েতে পুরুষাহবয়া ॥ 
কোহল বিরচিত “নঙ্গীত-চিন্তামণি' গ্রন্থে বিষ্ু-নারদ- 
সংবাদে-- 
উভৈরবঃ কৌশিকশ্চৈব হিল্লা দীপকত্তথ!। 
শ্ররাগে মেঘরাগশ্চ ষড়েতে নায়কাং স্বতাঃ ॥ 


৬৭৭ 







'সজীত-দামোদরে'-_ 
আদে মালব রাগেন্দত্ততো মল্লার সংজ্ধিত:। 
শ্রীরাগশ্চ ততঃ পশ্চাৎ বসস্তস্তদনত্তরং | 
হিন্দোৌলিশ্চীর্থ কর্ণাট এতে রাগাঃ ষড়েবতু ॥ 
শ্ীভষ্টাচার্ধ্যকৃত 'নামদীপক' গ্রস্থে-- 
প্রথমং ভৈরবং রাগং দ্বিতীয়ং মালকৌশিকং। 
ভৃতীয়ং হিল্দ্েভল রাগং চতুর্থং দীপকং বদেৎ। 
পঞ্চমঞ্চ শ্রীরাগঞ্চ মেঘরাগঞ্চ য্ঠকং ॥ 
মেষকর্ণ প্রণীত “রাগমালা গ্রস্থে-_ 
রাগাদে ভৈবরাখাস্তদনিগদিতো 
মালকৌধী (?) দ্িতীয়ো 
হিস্দোতেলা দীপকশ্রী রিহ বিবুধ জনৈরম্বৃদাখ্য ক্রমেণ। 
নজীতরায় ভাবভট্ট বিরচিত “অনৃপ সঙ্গীত রত্বাকর' গ্রন্থে 
গ্রাণীন বিভিন্ন মতের মধ্যে দুইটি মত*- 
(১) শুদ্ধ ভৈরব হিল্দ্োতেলী দেশকারম্ততঃ পরম্‌। 
প্ররাগঃ শুদ্ধ নাটশ্চ নট্নারায়ণশ্চ ষট্‌ ॥ 
(২) হিন্দোতেলা দীপকশ্চৈব ভৈরবে মালকৌশিক:। 
প্রীরাগো মেঘরাগশ্চ ষড়েতে পুরুযা স্বতাঃ ॥ 
সঙ্গীতরায় ভাবভট্ট তাহার রচিত “অনৃণ সঙ্গীতাঙ্কুশ। 
গ্রন্থে নিজ মত ব্যক্ত করিয়াছেন-_ 

টৈরবঃ কৌশিকশ্চৈব হিন্দ্োলো দীপকভতঃ | 

উরাগে। মেঘরাগশ্চ ষড়েতে পুরুষ স্থতাঃ ॥ 
পুণ্ডরীক বিঠঠল প্রণীত “রাগমালা॥ গ্রস্থে-_ 

শুদ্ধ ভৈরব হিস্দ্শেল্লো দেশিকারগুতঃ পরম্‌। 

প্রীরাগঃ শুদ্ধ নাটশ্চ নষ্টনারায়ণশ্চ ষট্‌ ॥ 

'নারদীয় চত্বারিংশচ্ছত রাগ নিরূপণম্‌” গ্রন্থে দশটি 
পুরুষ রাগ মধ্যে হিন্দোল অন্ঠতম এবং সঙ্গীত-রত্বাকরোক্ত 
ত্রিশটি গ্রাম রাগ মধ্যেও হিন্দোল স্থান প্রাপ্ত হইয়াছে। 

এক্ষণে আমরা বিভিন্ন গ্রন্থ হইতে হিন্দোল রাগের 
ধ্যান ও গঠণ প্রণালী ব্যাখ্যানহ লিপিবদ্ধ করিয়া ত্পর 


এ 


লু ফান্তন, ১১শ সংখ্যা টি 
সস 


যথাগ্থানে তাহার ভার্যা পুত্র গ্রভৃতির নাম ও ধ্যানাদির 
উল্লেখ করিব এবং আবশ্তকস্থলে যথাসম্ভব ব্যাখ্যাও দিতে 
চেষ্টা করিব । 
নারদ-সংহিতায় হিন্দোল রাগের নিয়োক্ত ধ্যান আছে, 
কিন্ত গঠণ-প্রণালীর উল্লেখ নাই। 
 লীলাবিঙাসেন পতন্‌ পৃথিব্যা- 
মুখাপিত স্তৎক্ষণমালিবৃন্দৈঃ। 
উল্লোগয়ন্‌ গীতবসৈবিদগ্ধ ন্‌ 
হিন্দোলরাগঃ কথিতো! বসজৈ:॥ 


ধিনি লীল। বিলাসভরে ভূতলে পতিত হইতে হইতে 
তৎক্ষণাৎ সখীবৃন্দ কর্তৃক উত্থাপিত হইয়া থাকেন; ধিনি 
গীতরসে পণ্ডিতমণ্ডলীকে চঞ্চল করিয়া থাকেন, রসজ্ঞগণ 
তাহাকেই “হিন্দোল” রাগ নামে উল্লেখ করেন। 

সঙ্গীত-দর্পণোক্ত হনৃমন্মতানুযায়ী হিন্দোল রাগের 
ধ্যান ও গঠণ-প্রণালী-_ 

নিতখিণী মন্দ তরঙ্গিতান্থ 
দোলাস্ খেলা স্থখমাদধানঃ। 
খর্বঃ কপোতছ্যতি কামযুক্তে। 
| হিন্দোল রাগঃ কথিতো। মুণীনদ্ৈঃ | 
হিন্দোলকো রিধত)জঃ সত্রয়ো৷ গদিতো বুধৈঃ। 
ৃচ্ছন। শুদ্বমধ্যাসা।দৌড়ুবঃ কাকলী যুতঃ॥ 
ঠাট--সগমপনিসনিপমগন। 

যিনি নিত্বিণী-হন্তের মু আন্দোলিত দোলায় 
ক্রীড়া-স্থখ সম্পাদন করেন? খিনি খর্ব, কপোতের ন্যায় 
ঢাতিসম্পন্ন ও কামযুক্ত ; মুনীন্দ্রগণ তাহাকেই 'হিন্দোল' 
রাগ বলেন। 

“হিন্দোল' খষভ ও ধৈবত বঙ্জিত একটি ওঁডুব রাগ) 
ইহাতে “সা” শ্বর তিনটি; ইহার মুচ্ছণা শুদ্ধ মধ্যা এবং 
ইহা কাকলি+নি' স্বর যুক্ত। 
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হরি নায়ক কৃত সঙ্গীতসারধূত হিন্দোলরাগের ধ্যান 
ও গঠণ প্রণালী-- 
নিতথিণীবুন্দ তরঙ্গিতান্থ 


দোলান খেলন্‌ মুদমাদধানঃ | 
খর্ব: কপোলদ্যুতি কর্ব,রশ্রী 
ছিন্দোল রাগঃ কথিতো। মুণীন্দ্ৈঃ ॥ 
যড়জন্তাস গ্রহাংশোহয়ং হিন্দোল রি বঙ্জিতঃ। 
অধৈবত্যার্ধভাজ্জাতে! বীরশৃঙ্গারয়োঃ সদ]। 


ঘিনি নিতশ্বিনীগণের হন্তের আন্দোলিত দোলায় 
খেল! করিতে করিতে প্রীতিসম্পাদন করেন; যিনি খর্ব 
কপোলে ছা তিসম্পন্ন এবং ধাহার অঙগশ্রী নান! রঙ্গে রপ্তিত; 
মুনীন্দ্রগণ তাহাকেই হিন্দোল রাগ বলিয়া থাকেন। 


হিন্দোল রাগ খষভ ও পঞ্চম বজঞ্জিত, এবং ধৈবত ও 
খষভ বঞ্জিত মৃচ্ছনায় ইহা উৎপন্ন; ইহার ন্যাল, গ্রস্থও 

ংশ ম্বর ষড়জ, ইহা সর্বদ বীর ও শৃক্গার 
রসে গেয়। 


নারদীয় চত্বারিংশচ্ছত রাগ নিরূপণম্, গ্রস্থোক্ত 
হিন্দোল রাগের ধ্যান সঙ্গীত দর্পণোক্ত ধ্যানেরই অন্থব্ধপ। 
হরি ভট্রাচার্ধ্য কৃত 'রাগমাল।' গ্রন্থে হিন্দোল রাগের 
হনৃমন্নতান্ুযায়ী ধ্যানেরই উল্লেখ আছে । “পঙ্গীতদামোদর 
ধৃত হিন্দোল রাগের ধ্যান নারদ সংহিতোক্ত ধ্যানেরই 
অন্থরূপ। ইহার কোন গ্রস্থেই হিন্দোল রাগের গঠন 
প্রণালীর উল্লেখ নাই। 


মেষকর্ণ বিরচিত 'রাগমালা" গ্রস্থোক্ত হিন্দোল রাগের 


ধ্যান-- 
ধাতোর্ণাভৌ গ্রজাতো৷ বিললিত বসনো। 
গৌরদেহে। নিতাস্তং 
গুঞারে! (1) ভূঙ্গরাজ্সী রচয়তি রুচিরং 
যস্য কোদণ্ড বাণে। 


মৌলৌ ধত্তে কিরীটং মণিগণ রচিতং 
যামবস্তা বসন্তে 

হিন্দোল রাগরাজেো জনয়তি চ স্ুধং 
সর্বদ] সঙ্জনানাং॥ 


বিধাতার নাভি হইতে 'হিন্দে!ল” রাগ উদ্ভুত হইয়াছে। 
এই রাগরাজ বদস্তের প্রথম প্রহরে গেয়, ইনি সর্বদা 
সঙ্জনমণ্ডপীর স্থুখ উৎপাদন করিয়া থাকেন। হার, 
দেহ নিতান্ত গৌরবর্ণ, মণ্তকে মণিগণরচিত কিরীট, 
পরিধানে সুন্দর বসন) ইহার ধনুর্বাণে ভ্রমরশ্রেণী মধুর 
গুন করিয়া থাকে। 


সঙ্গীত-রত্বাকরোক্ত হিন্দোল রাগের গঠন প্রণালী-- 
ধৈবত্যার্যভিক। বর্জ স্বর নামক জাতিজঃ। 
হিন্দেলেকো রিধত্যক্তঃ ষড় জন্তাস গ্রহাংশকঃ | 
আরোহিনি প্রনমাদে শুদ্ধমধ্যাথা মৃচ্ছনঃ। 

কাকলী কলিতো গৈ বীরে রৌদ্রেডুতে রসে ॥ 
বসন্তে গ্রহরে তুর্যে মকরধ্বজবল্পভঃ | 

সম্ভোগ বিন্তিয়োক্তব্যঃ * * * * ॥ 


ধৈবতী ও আর্ভিকা বঙ্জিত অপর ন্বর সমূহের 
নামানুনারে যে জাতি উৎপন্ন হইয়াছে, তাহা (কৈশিকী 
জাতি) হইতে £হিন্দোলঃ রাগ উদ্ভৃত। ,খষভ ও ঠধবত 
ইহাতে বর্জিত, যড়ঞ ইহার ন্যাস, গ্রহ ও অংশ স্বর । 
আরোহি বর্ণে প্রসম্নাদি অলঙ্কার ওমুচ্ছনি শুদ্ধ মধ্যা। 
কাকলি 'নি' সহযোগে ইহা গেয়। বীর, রৌদ্রও অদ্ভূত 
রসে ইহা প্রযোজ্য । বসস্ত খতুর চতুর্থ গ্রহরে ইহার 
অনুশীলন কন্দর্পের গ্রীতিকর হইয়া থাকে। সঙ্ভোগশরঙ্গারে 
ইহ] ব্যবহার্য । 


“অভিনব রাগমণ্জরী” গ্রন্থে 


গসৌ ধমৌ ধসৌ গশ্চ মো নিধৌ মগৌ চ সঃ। 
হিন্দোলো ঠধবতাংশ:ঃ স্যাৎ প্রথমে যামকে দিনে ॥ 
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“হিন্দোল' রাগের অংশন্বর ধৈবত, দিনের প্রথম প্রহরে 
ইহা গের়; ষখাক্রমে গসধমধলসগমধনিধমগস 
'্বরগুলি ইহাতে প্রযোজ্য । 
পণ্ডিত কাশীনাথ অপাতুলপী বিরচিত “রাগকল্প- 
ভ্রমাঙ্কুরে*__ 
হিন্দোলোহসাবৌড়ুবঃ সর্বতীব্রে। 
নিত্যং হীনঃ পঞ্চমেনর্ষভেণ। 
স্যাদগ।দ্ধারে। বাদ্যসৌ ধৈবতস্ত 
মন্ত্রীগেয়ঃ সর্বকালং বসন্তে । 
'হিন্দোল' একটি ওুড়ব রাগ। ইহাতে নিত্যই 
পঞ্চম ও খষভ শ্বর বঙ্দিত। প্রসিহ্ধ গান্ধার শ্বর ইহাতে 
বাদী, ধৈবত স্বর যন্ত্র ও অন্ত সকলগুলি ম্বরই তীব্র । 
বসন্তে সর্বসময়ে ইহ গেয়। 

, উক্ত প্ডিত কাশীনাথ প্রণীত * সঙ্গী ত-ন্ধাকরে*-_ 
অথ হিন্দোল রাগে।হত্র গান্ধারোংশ গ্রকীন্তিতঃ | 
ধৈবত স্বর সংব।দী পঞ্চমর্যভ বর্জিতঃ ॥ 
গুড় ব শ্চালাপ যোগ্যে। গভীরশ্চ নিসর্গত্তঃ | 
গেয়ো নিশথাৎপরতে। বপস্ততৌ” সদৈবহি ॥ 
গান্ধারো মধ্যমশ্চৈব ধৈবতশ্চ নিষাদকঃ। 
তীব্র এব সমাখ্যাতাশ্চত্বারোহপি স্বরা ইহ। 
জনস্তর “হিন্দোল” রাগ বণিত হইতেছে । এই রাগের 

অংশঘ্বর গান্ধার, ধৈবত শ্বর সংব|দী, পঞ্চম ও খষভ ম্বর 
ইহাতে বঙ্জিত,_-নুতরাং ইহ! একটি আলাপযোগ্য গুড় 
রাগ। এই রাগ স্বভাবতঃ গন্ভীর। অর্ধ রা্রির পরে 


ইহ! গেয়, পরস্ধ বসস্তকালে সর্বদাই গেয়। এই রাগে 


'গান্ধার, মধ)ম, বৈধত ও নিষাদ--এই চারিটি স্বরই তীব্র 


বলিয়া কথিত হইয়াছে। 
'রাগচন্দ্রিক! গ্রন্থে | 
রিপহীনঃ সর্ধতীব্রো গাংশঃ সংবাদী ধৈবতঃ। 
হিন্দোল গুড়ুবে। নিত্যং বসন্তে গীয়তে বুধৈঃ | 
িন্দোল' খষভ ও পঞ্চন হীন একটি ওড়ব রাগ। 
ইহার সকল স্বর তীব্র। গান্ধার ইহার অংশ ন্বপধ এবং 
বাদী স্বর ধৈবত। ইহা! বসস্তকালে পণ্ডিতগণ বর্ুক 
গীত হয়। 
হৃদয়নারায়ণ দেব বিরচিত “হৃদয় কৌতুকে”-- 
গমৌ ধনী সমৌ নিশ্চ ধমৌ গসৌ ততঃ ক্রমাৎ। 
রিপহীনশ্চিত্ত হারী হিগ্োল ওঁড়ঃবে। মতঃ॥ 
ঠাট-গমধনি সসনিধমগল। 
'হিন্দোল' একটি গুঁড়ব রাগ। যথাক্রমে গমধনি 
সসনিধমগস ইহাতে ব্যবহার্ধ্য। ইহা খষভ ও পঞ্চম 
বঞ্জিত মনোহারী রাগ। 
দাক্িণাত্য প্রসিদ্ধ 'রাগলক্ষণম্‌ গ্রন্থে-- 
নটভৈরবিরাগাখ্য মেলাজাতঃ স্থনামকঃ। 
হিন্দোলশ্চৈব রাগশ্চ সন্তাসং পাংশকগ্রহম্‌ ॥ 
আরোহেইপ্যবরোহেচ রিপবঞ্জিত মৌড়,বম্‌। 
ঠাট-সগমধনি। সনিধমগস। 
“হিন্দোল নটভৈরবী মেল জাত একটি গুঁড়র রাগ। 
বড়জ ইহার নাস, অংশ ও গ্রহ স্বর; ইহার আরোহে এবং 
অবরোহে খষভ ও পঞ্চম বার্জত। ্‌ 
(ক্রমশঃ) 
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[গনিত - 


শীতের গান 
স্সিশ্র- এক্তালা। 
আমি, পথের ধুলায় চি তব আজ মনে হয় বন্ধু হারা 

দেখেছিলেম সেদিন, নয়ন খেশজে মাই দেখা 
সেই ফাগুণের উৎসবেতে বর্ষা রাতে হিম হাওয়াতে 

বেজেছিল পরাণ বীণ। মলিন হল সেই রেখা । 
শ্ামল কুঞ্জে ফুল ফুটাতে অনেক হাসি অশ্রু জলে 
তরুণ বায়ে সুর ছড়াতে নিলে যে মালা কথার ছলে 
উত্তরী যে আকুল ছিল এবার বুঝি এল তোমার 

বসম্তী রঙে রঙ্িন্‌। কঠিন বেশে এই নবীন ॥ 


কথা, সবুর ও স্বরলিপি-_শ্রীসস্তোষকুমীর পাত্র 























২৫ - পি ৩ 0 ১ 
ঢগা মা [পাপমপার্সা|সরর্পাণাধা|!পধা ণা ধা|পা মা গা | 
আ মি |(প থে০০ র ধু০০ লায় চি০ 0 হু | ত ব্‌ ০ 
২” ৩ 0 ৯ * ২ সি 
গম! গমা 41] পা পা শা|!পা ধা পা]ধা পা জর" রা 
দে) খে০ ০|ছি লে ম|সে ০ ০ !দি ন ০1সে ই ফা 
৩ ০ 8 0) ২ ১ র | 
মা মা 41] মগামপা 1|পা মা. গা]গমা মধা শী! ধা ধা শা 
গু নে র ।উ০ ত০.-স বে তে ০ |বে০ জে ০ | ছি লা ০ 



























































টি 0 
ধা পা ণা!ধা পা "| না 4 রা "771 শা শী - 
প রা ৭ ।|বী ণ ০ |সে ই সে ০ 1:০9 ০ ৩০ 
ওঁ 
শ গা মানু] 
০ আ মি 
্ রা রি € ৯ ৫ / 
৮ মা মা।ধা ধা ধাঁ।না না সাঁ' সা নরাঁশা|সার্নার 
শা" ম ল[|কু ০ জে।ফু ল ফু | টা তেও ০1] ত রু০ ৭ 
বি পর উর তর টি ৃ রণ রত রি ্ৈ চার ্ৈ 
রারজ্ঞরা-া|সারা স্ণা।ণধা পা 2 গ। গাগা গা 4 
ধায়ে০০ ০ |ম্বু র ছ০ |ড়া০ তে ০ উ ০ রী যে ০ 
৩ 4 / টা :9..-68 ঙ ৰ 
এ 7 ্ টা পা সাসরর্পপা।ণধা ধা পা|মপা ১4 ধা। 
আ কু.০০ ০ ব স০ ন্০।তী০ র ০ |ঙডে০ ০ র | 
0 ঠ ২ ঙ 0 . 
পা -ধা -পা|না শ না|সা,.1] শা|1 শা গা মা] 
ত্তিন ০ ।সে ই সে!র্দি ন ০1০ ০ ০1০ আমি 
১ ৮. ত ৩ টা 
ঢা চল ৮84৭ ৪ মপা মপা - 
রি র়]ব ন্‌ ধুহা রা ০|ন০ ম্ঘন ০ 


৬৮২ 




































































্ ০ ১ ২ 
মা জ্ঞা শী|রা জ্ঞা রা।সা 7 4]মা পা পা।!পা পা 4 
খো জে, ০|না ই দে|)]খা ০ ০|]ব বর যা|!রা তে ০ 
৩ 0 ১৬ 
পা ধণা ণা]ধা পা |! পা পধা শা|পা মা এ|জ্ঞা সা জা 
ছি ম০ হা|!ওয়া তে ০1 ম লি০ ন।|হু নল ০ |সে ই ব্রে 
৪. 
মা" শা টি 
থা! ০ 0 
২ টা / / র রে 4 টি: র্ 
৫৯ মা মা।ধা ধা এনা নরসপা সা|সা স্পা শএাসার্পা রা 
অ নে ক |হা সি ০1অ ০০০ শ্রা? জ লে ০]| নি লে ষে 
৮ ৩ 0 ১ ৮ 
রা রর্পারর্্বা | রজ্ রর্পা | ণধা পা -মা ] পর্গ গাঁ গা গাঁ 4 
মা লা০ ০০ ক০ থাা০ রর ছ ০ লে ০ এ বা র রী ঝি ৩ 
2 ঠা তা রর ্ৈ ১/ / রি ট | রঃ ্‌ 
গমাগমগাঁশা| রা সান ৰ সরাসণা শধা পা মা! মপা পধা না 
এ০ ল০০০)।তো মা র)কণ ঠিও ন|বে শে ০|সে০ই০ ন 
টে ঙ ২, ৩ ১৪, 
ণা "শী ধা]|না 4 নাসা শু শী শ শা 4117 গামা হা 
বী ন ০|সে ই সে।দি ন ০ |০ ?ে ০1|০আ মি 














৭ ৫৬ 
৮৬ এ আস শপ 


সম চে এগ 
্খি স্পি হার হারার খারা 






টি টি ন্ট 
কস পর পি সময 


বহার এ খা ৮ খ্যারাচ খ্যা পট 


নাদ ও প্রণব 
সঙ্গীত শিক্ষক--শ্রীর্গাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 


৬ষ্ঠ বর্ষ ১৩৩৬ অগ্রহায়ণ ৮ম সংখ্যা সঙ্গীত বিজ্ঞান 
গ্রবেশিকার ৫৮৪ পৃষ্ঠায় আমি “সঙ্গীতে যোগ” সম্বন্ধে 
বলোচন! করিয়াছিলাম ও তাহাতে দেখাইয়াছিলাম যে 
“নাই সঙ্গীতের প্রাণ; এই নাদ হইতে প্রণবের উৎপত্তি 
ও প্রণব হইতে জগতের উদ্ভব। এখন এই নাদ ও 
গ্রণবকি উহাদের মধোকি সম্বদ্ধ এইটাই এই প্রবন্ধের 
আলোচ্য বিষয়। 


সঙ্গীত দর্পণ ৩৯ গ্লোকে বলিয়াছেন £-_ 
"ন কারং প্রাচনামামং “দ+” কারমনলং বিদুঃ। 
জাত: প্রাণাগি সংযোগাতেন নাগোইভিধীয়তে ॥% 


টীক! £--"ন” কারং প্রাণনামানং “দ** কারং চ অনলং 
কথয়স্তি পণ্ডিত প্রণাগ্নিসংযোগাৎ “ন” ভ্যামিত্যর্থ; জাতঃ 
তেন হেতুনা নাদোইভিধীয়তে। ইতি, “অন্‌” প্রত্যয়ে 
আদি বৃদ্ধ চ নাদ ইতি রূপং ভবতি। কেচিৎ নদতীতি 
নদধাতোর্ঘঞ প্রতায়েশ নাদ শবং বুৎপাদজ্তি তথোক্তং 
নাঙেরপং হৃদি স্থানান্সারুতঃ নদতি ব্রহ্মরন্ধ/াস্তে তেন 
নাদঃ প্রকীঠিতঃ ॥ 


নারদ সঙ্গীতে উদ্জ আছে :-_. 
ন-কার প্রাধবাযু স্তাদ দ কারো হবযবাহনঃ। 
তছ সমুতপদযতে যন্মাতন্মানাদোহুহুমুচতে || 


উপরোক্ত প্রমাণ সমূহ হইতে বেশ বুঝ! গেল যে প্রাণ 
এবং জপাণের সংষোগ হইতেই নাদের উৎপত্তি। এই 
নাদই আবার অতি সুন্্ নুন পুষ্ঠাপুষ্ঠ ক্রিম ভেদে পঞ্চ 
প্রকার। প্রমান ত্ব্প সজীত দর্পনের ও৪।৩৫1৩৬ 
গ্নোকগুলি নিম্নে উদ্ধত করিলাম। 


আমন প্রেরিতং চিত্বং বহ্ছিমাহ্স্তি দেহজম। 

ব্র্ষগ্রস্থিস্থিতং প্রাণং স প্রেরযতি পাবকঃ | ৩৪ 

পাবকপ্রেরিতঃ সোহক্রমাদুর্ধপথে চরন্‌। 

অতি স্থপ্ষ ধ্নিং নীভৌ হৃদি হুন্রং গলে পুনঃ ॥৩৫।॥ 

পুষ্টং শীধৈত্বপৃষ্টঞচ কৃত্রিম বদনে তথা। 

আবির্ভাবয়তীত্যে বং পঞ্চধ| কীর্ততে বুধৈঃ ॥৩৬। 

ইহার অর্থ অতি সহজবোধ্য বলিয়া টীকা উদ্ধৃত 
করিলাম না। 

এই নারদ অনাহত ও আহতভেদে ছুই প্রকার। 
অনাহত নাদ ব! ধ্বনি সাধারণের শ্রুতির অগোচর। 
যোগীঞ্ষবিগণ একা গ্রচিত্তে দ্ব স্ব গুরুর উপদিষ্ট পথে ধ্যান ও 
ধারণার দ্বারা ইহ। লাভ করেন ব! এই ধ্বনি শ্রবণে কৃতার্থ 
হন; কারণ এই নাদ মোক্ষদ) কিন্তু সাধারণের শ্রুতির 
অগমা হওয়ায় সকলের মনোরঞ্জনে সম্পূর্ণ অক্ষম। আহত 
নাদ জনসাধারণের ইন্জরিয়গ্রাহ এবং ইহ] হইতে স্বরগ্রাম, 
মুচ্ছ না, ভান প্রভৃতি উৎপন্ন হইয়! স্থুললিত সঙ্গীত কলার 
সষ্টি হইয়াছে । এই সঙ্গীত হইতে ক্র্ষান্বাদ পাওয় যায় 
বলিয়া জীবের হৃদয় চিদানন্দে অপ্রৃত হয় ও কৈবল্যফল 
প্রদান করে। 

প্রমানস্বরূপ সঙ্গীতদর্পনের ১৫1১৬ ১৭ শ্লোকগুলি নিয়ে 


* উদ্ভৃত করিলাম £-- 


আহতোইনাহতশ্চেতি দ্বিধ। নাদে। নিগস্ততে। 
তত্রাহনাহতন্ত মুনয়ঃ সমুপাসতে। 
গুরুপুিষ্টমার্গেণ মুক্তিদং ন তু রঞজকম্॥ 
সনাদস্বাহতো! লোকে বণকো ভবভঞ্রকঃ। 
শ্রুত]াদি দ্বারত স্তম্বাতহুৎপত্িণিরূপ্যতে ॥ 


রি, “ পি এই চি এর 
পীর সস 


( ৮ম বর্ষ--১৩৩৮ 
২৩৩৩৭ 






পাটা 
যা হা বে সস 


এই নাদ ধবস্তাত্মক ও বর্ণাত্ম ভেদে আবার তুই প্রকার। 
প্রবন্যাক্ঞম্ £--ইহা দই ভাগে বিভক্ত একটা 
অর্থযুক্ত, অপরটী অর্থহীন। ঢোলক বা মৃদঙ্গের বাদ্য 
হইতে যে বোল বা ছন্দ উত্থিত হয়, তাহ] অর্থবোধক 
বলিয়া অর্থযুক্ত ধ্বনি; কিন্তু আবাত বা পতন হইতে যে 
ধ্বনি উত্থিত হয় তাহা! অর্থহীন ; কারণ আমর! কেবল 
তাহার শব অনুভব করি । 
র্পণতআক্ক £-_ যেমন স্বরবর্ণ ও ব্যঞ্জনবর্ণ ( অ, আ, 
ক,খ ইত্যাদি)। ইহা হইতেই সকল শাস্ত্র যথা শ্রুতি, 
শ্বৃতি, দরশন, অভিধান, ব্যাকরণ ইত্যাদি রচিত হইয়াছে । 
নারদ সঙ্গীতে উক্ত আছে £-_ 
* ধ্বন্তাত্মকে। বর্ণাত্মকঃ স নাদে দ্বিবিধস্তথ1 1 
সঙ্গীত তরঙ্গ বলিতেছেন £-_ 
নাদের ছুই প্রকৃতি আরুতি আর সথৃকৃতি, 
পুনঃ ভার। ছুই নাম ধরে। 
আকৃতি সে ধ্বন্তাত্মক স্থকতি সে বর্ণাত্মক, 
বিবরণ পাইবেন পরে ॥ 
ধ্ন্থাত্বক ধ্বনি তার! নার্থ সার্থ ছুই ধারা, 
নার্থ দেই অর্থ নাহি যায়। 
এই ভার নিদর্শন কি আঘাত কি পতন, 
যেমন এমন অন্িপ্রায় ॥ 
বর্ণআ্মক শব যারা নিরাকার হয় ভার। 
প্রতিমূণ্ি পঞ্চুশ গ্রকার। 
অ-ক আদি বর্ণগণ ত্বরে হ'লে বিউশষণ 
সকল শাস্ত্রের মূল ধারা। 
সন্ধীত দর্পনের ১৪ ক্সোকে উক্ত আছে £-- 
“নাদেন বাজাতে বর্ণঃ পদং বর্ণাৎ পদ্গাতচ:। 
ব5সো ব্যবহারোহয়ং নাদাধীন মতো জগৎ ॥ 
টীকা-_নাদ্দেন ধ্বনিন! বর্ণঃ ককারাদ্দিকঃ বাজতে ক্ফুটা 






রা ৬ পরা “পা ্ট 

এ ও পেজ 
চা উবে 

হী 


ফাল্গুন, ১১শ সংখ্যা, | 


স্ট শে স 


হর অপ ও 


সমু্ধায়ঃ, পদাৎ বচঃ ঘোগাতাকাজ্ষাসত্তি সহিত পঙ্গ 
সমূদায়ঃ, সর্বত্র ব্যজাতে ইত)নেন সন্বন্ধঃ, বচসঃ বাক্যাৎ 
অয়ং পরিদৃশ্তমানঃ ব্যবহার: লোকধাত্রা থাঁচোক্তং 
“কাবাদশে”__-“ইছ শিষ্টানুশিষ্টানাং শিষ্টানামপি সর্বথ|। 
বাচ!মেব গ্রসাদেন লোকযাজ। প্রবর্ততে। ইদমন্ধং তঙ্গঃ 
কৎনসং জায়েত ভূবনত্রয়ম। যদি শব্দাত্বয়ং জ্যোতিরা- 
সংসারং ন দীপ্যতে |” ইতি অতঃ পুর্বোক্তাৎ কারণাৎ, 
জগত তৃবনত্রয়ং নাদাধীনং পাদাপেক্ষংং ন ফেবলং 
সঙ্গীতমেব জপিতু সকল এব সংসার পরং ব্রহ্বরূপিনঃ 
নাদঘবলঘ্বয আন্তে। 
নারদ সঙ্গীত বলিতেছেন +-- 
“ন নাদেন বিনা গীতং ন নাদেন বিনা শ্বরঃ। 
ন নাদেন বিন৷ গ্রামন্তন্মান্নাদাত্মকং জগৎ |” 
উপরোক্ত প্রমান সমূম হইতে ইহা বেশ ম্পতীকত যে 

শুধু স্পীত কেন সমস্ত জগৎটাই ব্রক্ষন্থরূপ নাদকে অবলম্বন 
করিয়া আছে! অনেকের মতে স্টির পূর্বে কিছুই 
ছিল ন। ছিল কেবল “শব” | সেই “পবাই” “নাদ% 
নামে অভিহিত" * এই নাদ হইতে পঞ্চভৃতের উৎপত্তি 
এবং পঞ্চভূত অর্থাৎ ক্ষিতি, অপ, তেজ, মরুৎ, ব্যোম 
হইতে সমগ্র জগৎ ও জীবের হই হইয়াছে । সেই জন্ত 
শান্তর বলিতেছেন “নাদাধীনমতো! জগৎ+ এই নাধ 
্রহ্ষস্বরপ। ব্রন্ধ পরিকল্পনা যেরূপ সাধারণের কথা দুরে 
থাক, যোগীখধিগণের পক্ষেও কঠিন এই নাদ বিদ্যাক্পপ 
মহার্ণৰ পার হওয়া সেইরূপ ছুকহ। সঙ্গীত দর্পনের 
»২২ গ্লোকে ডক আছে £-- 

“নাদাৰেস্ত পরং পাঁরং ন জানাতি সরম্বতী। 

অদ্যাপিমজ্জন ভদাত,স্বং বহতি বন্ষসি। 

বেদমাতা সরস্বতী ধিনি জ্ঞানাধিষ্ঠাত্রী তিনি পর্ধ্যস্ত 

'নাদরূপ মহাসমুদ্রের পরপারে গমন করিতে অসমর্থ এবং 


ভবতি, বর্ণাৎ পদং প্রয্বোগার্ানস্থিতৈকার্থ বোধকবর্ণ পাছে তাহার বীপাটী জলমগ্ন হয় সেই ভয়ে বক্ষেতে তাহা 
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ধারণ করিয়। আছেন। 
প্রকৃত হ্বরূপ সাধারণের সহজবোধা নহে। 
হইতেই সঙ্গীতের উৎপত্তি। 

উপস্থিত আমাদের আলোচা বিষয় যে "ন্সাচ্” 
প্রনবময়। সঙ্গীত দর্পনের উনত্বিংশ শ্লোকে আছে £-- 

ধর্ার্থ কাম মোক্ষানামিদমেবৈকসাধনম. | 
টীকা--“নাদ বূপঃ স্বতো ব্রহ্ম। নাদরূপো জনার্দিনঃ | 

নাদরূপ] পরাশক্তিণাদরূপো মহেশ্বরঃ | ইত্যাদিন|। শবে 
স্তদ্দেত্যাদি শ্রুতিবাক্যেন চ ব্রহ্ষাদীনাং সাক্ষন্নাদ স্বরূপত্বাদ্‌ 
ব্রদ্মাদয়ো নাদোপাসনে নৈব সম্যশুপাসিত। ভক্তেভা- 
শ্তুর্ববর্গফলং দদতীতি | 

উপরোক্ত প্রমান হইতে বেশ বুঝা গেল যে ব্রহ্ষ!, 
বিষ, পরাশকি ব| মহাপ্রকৃতি ও মহেশ্বর, নাদশ্বরূপ। 
অতএব শ্রতিবাক্যের দ্বার ইহা প্রতিপন্ন যে ব্রহ্মা 
সাক্ষাৎ নাদের স্বরূপ বলিয়া তাহারা “না?” জরদ্ষের স্তায় 
সককের উপাসিত ও ভক্তদ্িগকে চতুর্বর্গ ফল দান করেন। 
'বিশেষ বিঙ্সেষণের হারা আমর! এই স্থান হইতেই বুঝিতে 
পারিব যে--“নাদইশ প্প্রণবময়। সঙীত-তরজ 
বলিতেছেন £-- 

“সেই নাদ হইতে বেদ শুন তার পরিচ্ছেদ, 

' মহাশুন্তে হইল এক শব । 
সে শব্ধ প্রনবময় তারে নাদদিন্দ কয় 
শুনি দেবগণ হইল স্তব্ধ ॥” 
আশ বলিতেছেন £--- 
£অকার উকার নাদ, মকার শব-স্ঘাদ 
এ চারি প্রনব জন্মদত1। 


অতএব এখন বুঝুন যে “নদের 


এই না 


৯ গস টং 
ক 


খর 
পচ 
স্প্রে স্টোর 


বিষু সে অকার স্বর, উ-কারেতে মহশ্বের 
নাদ শক্তি ম-কার বিধাতা ॥ 
অকার পরে উকার * শব পায়্যা গুণ তার 


দুরে মিলে হইল ও-কার। 
শিরে মাদ অর্ধ ইন্দু তাহাতে ম-কার বিন্দু 
এইরূপ গ্রনব আকার | 
উপরোক্ত টীকার সহিত সঙ্গীত তরঙ্গের ক্লোকের বেশ 
মিল পাওয়া যাইতেছে । 


সঙ্গীত তরঙ্গ হইতে আমর! পাইতেছি £-- 


অস্বিষু; উস্মহেশ্বর ; ২ বানাদ-শক্কি, বিশু 

(*) বা মকার্পব্রন্গ। | 
অ+উ.*ও। 

ও+১ বা নাদ+বিন্ু (') বা মস্ও ব। প্রণব । 

শ্রতিতে আছে “ওমিতি ব্রহ্ম” ও এই ওষ্কার শব্দাতবক 
হইলেই ''নাদ” ব্রদ্মই সঙ্গীতের মূল। সেই অন্তই সঙ্গীত 
তরঙ্গ বলিতেছেন “সে শব্দ প্রণবময। তারে নাদবিন্দ 
কয়।” অতএব “নাদ?? ও প্রণবে” কি ষে সম্বন্ধ সংক্ষেপে 
অনেকটা বুঝাইবার চেষ্ট। করিলাম। 

উপসংহারে স্থুধীবর্গের নিকট আমার সান্থনয় নিবেদন 
যে যে নাচ এবং প্রপব দ্বয়ং বাণীদেবীরও জ্ঞানের 
অগম্য, আমার ন্থায় ক্ষুদ্র ব্যক্তির সে সম্বন্ধে আলোচনা 
করা ধৃষ্টতা মাত্র। আমি শাস্ত্রীয় প্রমানের উপর নির্ভর 
করিয়া সংক্ষেপে বিষমটী বুঝাইবার চেষ্ট! করিয্বাছি মাত্র। 
যদি কোন ত্রটী হইয়। থাকে তাহারা যেন নিজগ্ুণে 
মার্জনা করেন। আগামী সংখ্যায় "আ্ন্স-বিবেক” 
সম্বন্ধে লথিবার বাসনা রহিল। ক্রমশ: 









ক ওসি বউ: কত 






পস্প এটির এপ সঃ, উ ০০০৬৬, পর এ সস 
ক, রর গে 







বা আছি ইউজ 
উট ০০৯০০০০০০০০ সর রঃ “থা 
অজ” আচ ব্রা আচ প্রহার আটা সপ 


স্বরলাপ 











হবাতনক্চোকশ-ঞএক্কজাতা। 
আজি কাহার আগমনী মন্দিরে 
বাজিয়া উঠিল নব স্তুরে। 
সে এল কোন পথে 
মরু চারি ভীতে 
আলো ছায়ারথে 
কত ঘুরে । 
ফুল দল দিয়া এ জলিল দীপালি 
সাজে বনপ্রিয়া, ভূবনে উজলি। 
বাজে রাখালিয়া ৫কন তারে ভূলি 
বাশী দূরে মরু বুরে॥ 
কথা- শ্রীযুক্ত জগদীশচজ্জ সেন মজুমদার সুর ও স্বরলিপি-_শ্রীকল্যাণী গুণ 
আন্ছাণন্রী 
শি 
0 ১ ৩ ও. রর রঃ 
ঘা] সাঁমাঁমামা মা মামা মা মা!মামামা|মা সা সা 
আজি কা হার আগ ম নী;ম্ম ০ নী! রে ০ ০|বা জি য় 


৩ 0 


৯ 
ণাঁ দাঁ!মা -া এমা মা মা|!দা ণা ণা 
লন বৰ স্থ।!রে ০ ০|সে এ ল ' কো ন্‌. প 
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০ প্র 








৭ ও রন ওরে, এজ প্র 
চিট 


7852০547154 ০ টে রি 
বর ৯-২১৯-:%৮ 
21638 ১৩৯৪ আস ১১শ 


এ? এ 
পা 
বিজি 

































































শি 
রে ি তর রি টি ২. রর রা 
সা শা "| সাজ্ঞা জ্ঞা | সা ণা ণা|দা সা সা 
০ ০ ০1) মরু চা! রি ভা তে |! আ লে। ছা 
শা 
ও টি ৮২ ৩ 
মা ণা দা!মা জবা মা।দা মা সা! সা দশ পর | 
ক ত ০ ঘু ০9 ০ 1|০ ০ ০ | রে আআ জি 
অবজ্ঞা 
রঃ 
ক ২ ্ রা € টি রত রর 0 পি ঘি 
দা দা ণা।!সা সা সা।সাঁ সা সা|!সাঁ জ্ঞা জ্ঞা! 
লন দি য়া! সা জে ব।ন প্রি য়া;);বা জে রা 
৫ 
৮ ৩ ০ সু 
ণা|দা সাঁণা|মা মা দাদা মা ৰ জর সা সস 
বা শী দূ !রে ০ এ! জ লি ল] দি পা লি 
সি 
ও ৪. ১ ৮ 
ণ; দ1 দা! মা মা ণা!দা দা মা।মা দা 
উ জ লি|!কেন তা ।|রে তু লি | ম রু ০ 
শা ৃ 
০/ রর রণ ৯ ৈ ৈ প্র রে ঠ রর 
সামাজ্ঞা সা ত্তাসা।ণা সা ণা।!দা জ্ঞা সা 
ৃ $, ৬, ৪ ৪1 9 ৪] রে ৪. 9 9] 9 9 
শঁ 
নর ২ ৩ 
চিত পা কাব 
০৪ ০ জি] ০ ০ ০1০ আ জি 
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এ পদে 
9 চা 
এ তপা্িই টিতে রে ০৪৫০ দক্ষ, 
























৮ম বর্ষ--১৩৩৮ 193 ন, ১১শ সংখ্যা. 
এরি টনিরিত ০০০০০ 
রশ” 
২ 2 
৯ম তান-দণ] সঙ্ঞ| মসাঁ|ণদা মজ্ঞা স| 
আ০ ০০ ০০ | ০০ ০০. ০ 
শা 
২ রত ৫ রর 
হম্সতান-সজ্ঞা সণা দসা | ণদা মজ্ঞমা স| 
আ ০ ০০ ০ ০ ০০ ০০9 0 
শ- 
0 টি ২ / টা 
সন্পগঞ্মসগা মদা ণসা|মা1 "শা শসা শ এজ্ঞবা এ 71 
শি 
্ ৯ ঠা তে বর / ঠ ৩/ রর পট রর 
জবা শা এ] দণা সঙ্ঞা ম্ঞ | স্1 সা দক্ঞী | মরা সক সগ।| 
রশ রী 


0 ১ ট এ ৩ 
পর্দা মজ্জা ভর্তা |ভ্র্পা দণা দমা | মর দমা জ্ঞমা|ণমা জমা সা। 


তান ও সরগম গাহিয়া আস্থায়ী গাহিবার সময় “আজি” শবটী বাদ দয়া গাহিতে হইবে। 


ভাবাত্বক সঙ্গীত 
( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্ত্রীঅনাদিনন্দন ধর্মপান্র 
্লাগালাপ সন্হ্ছে স্থল উপদেশ * তৎসহ আরোহক্রমে চতুর্থ স্বয়ের নাস ছ্ার্ড স্বর। দ্ধ 
স্তোকন্তোকৈস্ততঃ স্থায়ৈ: গ্রসমৈর্বন্থ ভঙগিভিঃ স্বরের অধন্তন শ্বরে গমনকে মুখচাল বলে এবং রাগোচিত 
জীবস্বরব্যাধিমুখো রাগন্ত স্থাপনা ভবে ॥ গমকাদি সহ স্থাছে ফিরিয়া আসিলে ইহাকে ১ম স্থান 


জীবন্বর অর্থে-_অংশ ত্বর বুঝায়। এই উপদেশের বলে। স্বস্থান শবে আলাপে বিশ্রান্তি প্রদেশ বুঝায়। 
মধ্যে স্থায় অর্থেরাগ যেস্বরে উপবেশন করে অর্থাৎ" বিশ্রাস্তি প্রদেশ চারিটী মাত্র, মুখচালাদি। স্থায় ত্বরের 
যে স্বরে রাগ স্থাপিত কর] হয় তাহাকে “স্থায়” বলে, হিগ্তপের অর্ধ ৪র্থ ত্বর, অতএব উহাকে ঘ্বার্ধ ঘলে। 
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ঘার্ঘন্বরে গ্ৰা্মী হইয়া অধন্তত্ভন হ্বরগুভিতে গমকাদি সহ 
গতি হইলে এবং স্থায় স্বরে ফিরিয়া আমিলে তাহাকে 
২য় ন্বস্থান বলে। স্থায়ী স্বরের অষ্টম স্বরকে ছিগুণ কহে। 
্বার্ধ ও দ্বিগুণের মধাবর্তী শ্বরের নাম অর্দন্থিত ম্বর। 
রূপ অর্দস্থিত থাকিয়। অধত্তনে গমকাদিযুক্ত গতি ও 
স্থায়ন্বরের ন্যাস হইলে ৩য় শ্বস্থান। দ্বিগুণে থাকিয়া 
. অধত্তনগ্বরে গতি ও স্থায়ী হ্বরে স্াসকে ৪র্ধ স্বস্থান। এই 
গ্রকার চারিটা স্বস্থানের ঘ্বারা রাগালাপ কর! প্রাচীন 
সঙ্গীতজ্ঞগণের অভিমত । 

উক্ত চারিটী হ্বস্থান আলাপে প্রযুক্ত হইলে রাগাবয়ব 
স্বরগুলির দ্বারা ব্রমে অল্পে অল্পে রাগ বিষ্যরিত হইয়া! 
অভিব্যক্ত হয় এবং তৎসম অন্য রাগের এরূপ স্থায়াদী 
প্রয়োগ জন্থ গ্রস্ত রাগের স্বরূপের একটু তিরোভাবের 
আঁঙাস থাকিলে সম্পূর্ণরূপে প্রতীয়মান হয়_ইহাই 
“স্তোকস্তোকৈ” শ্লোকের ভাবার্থ। 

উল্লিখিত রাগালাপবিধি একটী উদ্দাহরণের দ্বারা 
সহজে বুঝা যাইতে পারে। মনে কর একটী রাগ সম্পুণ 
জাতীয় স্বর হইতে আরস্ত করিয়]! রেখাব লাগাইয়! বার্দী 
স্বায় স্বর গান্ধারে বিশ্রাম অর্থাৎ একটু থামিয়া, মধ্যম ও 
পঞ্চমে বিশ্রাম না করিয়া বা ধৈবতে স্পর্শ করাইয়া পঞ্চম 
ও মধ্যম লাগাইয়া গান্ধারে (আদা হ্বস্থামী হ্বরে)) ফিরিয়। 
আপিলে ইহাকে পমূখচাঁল” বলে এবং ইহাই ১ম হ্বস্থান; 
কিন্ত রেখাব লাগাইয়া স্বরে আমিলে আলাপের ১ম স্বস্থান 


পূর্ণ হয় এবং এতম্বারা রাগের স্বরূপ কিয়দংশ প্রকাশিত€ 


হয়। এইকপে সুর হইতে রেখাব লাগাইয়া গান্ধার (স্থায়) 
একটু প্রকাশ করিয়া ক্রমে উর্ধস্থস্বরগুলি লাগাইয়! ধৈবতে 
যাহ! স্থায়-গান্ধারের ৪র্থ (দ্ার্থ সং প্রাঞ্ধ) বিশ্রাম 
একটু করিয়া নিয় শ্বরসমূছ যথাবিছিত কম্পনাি সহ আদা 
. স্বা শ্বরে ফিরিয়া আসিলে ২য়; আবার রেখাব লাগাইয়া 
স্থরে আপিলে ক্রমে রাগের কিঞিৎ অধিক অংশ প্রকাশিত 


হয়। এইরূপে অর্ধ স্বরে বিশ্রাস্তি সহ ফিরিয়া আদ্যে 
আপিলে ও স্থুরে পৌঁছিলে ৩য় হয় ও রাগের স্বরূপ বেশী 
প্রকাশিত হয়। এইরূপে দ্বিগুণ ম্বরে একটু বিশ্রাস্তি 
করিয়া তৎপরবর্তী উর্ধ স্বরে প্রয়োজন মত গিয়া, রাগোচিত 
গমকাদি সহ আদ্যে আদিলে এবং সুরে পৌছিলে 
৪র্থ পূর্ণ হইয়া রাগের স্বরূপ সম্পূর্ণ বিকাশ হয়; ইহাই 
আলাপের গ্রণালী। 


হদ্দ গ্রাসে শ্যস্া1- 
মধ্যস্থানস্থিতাদংশাদামন্রস্থাংশ মাব্রজেৎ॥ 
আমন্ত্রন্তাসকথবা তদধস্থরিধাবপি | 
এষ! মন্দ্রগতেঃ সীমা ততোর্বাক্‌ কামচারিত ॥ 


অর্থাৎ মধা-গ্রামের বাদী স্বর হইতে মন্ত্র-গ্রামে বাদী 
স্থুর পর্যযস্ত অথব মন্ত্র-গ্রামের ন্তাস শ্বর পধ্যস্ত অথব৷ 
তন্নিম্নের রেখাব ব! ঠধবত পর্যন্ত সীম! করিয়া ক্রমে মধ্য 
ষড়জে ফিরিয়। আসিবে । ইহার নীচে যাওয়া কামচারিতা 
গায়ক বা বাদকের ইচ্ছাধীন। 


পূর্বে বলিয়াছি যে, রাগোচিত স্বর শ্রুতি গমক ও 
ৃচ্ছন! সহ প্রযুক্ত হইলে রাগের রূপ সম্পূর্ণভাবে প্রকাশিত 
হইয়া মনোরগ্রন করিয়া! থাকে । কোনও শ্বর বর্জিত 
হইলে তৎ্পরবর্ভী স্বর প্রয়োগ করাই বিধেয়। *অসস্ভবে 
ূর্ববপূর্বন্বরস্ত তু পরং পরম্॥ ক্রমেণ ত্বর মাবোহেৎ 
সর্বরাগেঘিতি স্থিতিঃ ॥* | 


প্রচ্তিত আলাপ বিশ্ি--উপযুক্ গ্রণালীর 
প্রান্থ অন্ুব্প। মধ্য-সপ্তকের নিখাদ পর্যন্ত আস্থামীর 
সীমা । মন্ত্রসপ্তকে উক্ত বিধির সমান। বাদী বা সমবাদী 
স্থর হইতে অভ্তরা আরস্ভ করিয়া তারগ্রামের স্থরে থাকিয়া, 
পরে বাদী স্বর পর্ধ্স্ত উচ্চে আরোহণ করিয়া ক্রমে 
অধন্তনে চলিয়া, মধ্যগ্রামের বাদী বা সমবাদী হইতে 





পুনরায় তারস্ববে উঠি, কথা হইতে রাগোচিত গমকাদি 
সহ মধ্য-ঘড়জে পৌছিলে অন্তরা পূর্ণ হয়। আভোগ, 
আ-সম্পূর্ণ ভোগ। আঁস্থায়ী অস্তরাতে ব্যবহৃত সমস্ত 
স্বর লইয়া রাগের সম্পূর্ণ বিষ্তার। ইহার আরম্ত--বাদী 
ব| সমবাদী হইতে । নীচে মন্ত্রগ্রামের বাদী পর্ধ্্ত 
গিয়া পরে তারগ্ৰামের বাদী প্ধাস্ত বা আরম্ত স্বর পথ্যস্ত 
উঠিয়া ক্রমে মধ্য-ষড়জে গমকাঁদি সহ অবরোহণঘ।রা 
আঙিলে আভোগ পূর্ণ হয়। 

সঞ্চারী বা সধয়ী--তারার স্থর হইতে তথগ্রামস্থ 
বাদীম্বর বা নিষাদ পর্যন্ত উর্ধে উঠিয়া পরে উক্ত প্রকারে 
অবরোহণে মধ্য ষড়জে আসিলে পূর্ণ হয়।* 

আস্থাম্ী অপেক্ষ। ক্রমে মাত্রা অন্তরাদিতে লঘু করিবার 
বিধি। মাত্রার ক্রমলাঘবে মনোহর হইয়! থাকে। 
প্রথমতঃ আলাপে, তালের আশ্রয় না করিয়া কেবল মাত্রার 
অবলম্বন কর! শান্ত্রসিদ্ধ। পরে প্রাচীন মতে চঞ্চৎপুটাদি 
তালে রাগকে পৃথকৃভাবে যন্ত্রে বা কণ্ে প্রকাশ কর। 
হইয়া! থাকে; বীণাি যস্ত্রে ইহাকেই তারপরণ বলে ৭, 
ইহাতে প্রাক চৌতালের বোল ব্যবহৃত হয়। প্রাচীন 
মতে কি আধুনিক মতে রাগকে অল্পে অল্লে প্রকাশ করা 
যস্্রী এবং গ্ায়কগণের ব্যবহার দেখ! যায়। ন্যাসাি 
স্বর যন্ত্রীলাপ অপেক্ষা প্রবদ্ধাদি গানেই ব্যবহৃত হুইয়] 
খাকে--গানের আলোচনায় বিশদভাবে লিখিত হইবে। 


সঙ্গীত রত্বাকর গ্রন্থের আগাপ প্রকরণের শেষ 
শ্লোক £-- 
বর্ণালঙ্কারসম্পক্ন। গমকস্থায়চিত্রিত1। 
আলপ্রিরুচ্যতে তজজ্ৈভূর্বিভলিমনোহর। ॥। 
টাকাকার ইহার অর্থে যাহা লিখিয়াছেন, তাহা সরল 
স্কত বলিয়া! অনুবাদ করা হইল ন1। নিম্নে উদ্ধত 
হইল। 
অথ বিশেষণপাম্যান্ত্রীসমাধিধ্বগতে। যথা বর্ণ- 
লঙ্কারাদিসম্পন্[া কামিনী কামুকদর্শনে কদাচিদাবিভূতিং 
কুচকেশাদিকং স্বাঙ্গং কিবক্্িদর্শয়েতাযব সবিলাসং 
তক্তিরোভাবয়ত্তি কদাচিন্তিরোভৃতং তদেব সব্যাজং 
প্রকটী করোতি তথোকজলক্ষণাইলপ্তিরপি স্বস্থানচতুষ্টয়ৈশ্চ 
তত্র তত্র রাগং কিঞ্চিদ্বশয়ঘ্তী তং তিরোভাবয়তি। 
কদাচিতিরোভূতং তমেব প্রতি গ্রহ্ভঞনাভ্যাং তত্র ত্র 
রাগং প্রকটী করোতীতি। লস এষ গ্রতিভাবিষয় এবার্থ। 
কিন্তু রাগালাপে কৃতবিষ্য খ্যাতনামা বিণাবাদক বা 
গায়কের নিকট শিক্ষা ও এবদ্িধ বাক্তির নিকট কিয়ৎকাল 
শ্রবণ না! করিলে বিদ্যার্থীর অভিজ্ঞতা হইতে পারে না 
বলিলে অত্যুক্তি হয় না। নারদের সঙ্গীত শিক্ষা বিষয়ক 
পৌরাণিক উপাখ্যান, ইহার উদাহরণ । 
বয্্যর্ধস্থিতং তহদাবহ্য প্বিগুণং ত্বরং 
আদ্যং স্বস্থানমাতিষ্টেৎ স্বস্থানত্রিতয়ে পরে ॥ 


ণ" আলাপঃ প্রাগতাল স্াৎ পৃথকৃিঃ পদপঞ্চকম্‌। 
চঞ্চৎপুটেন তেনৈর শ্বরাঃ পাঠান্তগঃ সমম্‌ ॥ 
অপন্তাস ত্বরঃ স ন্তাদ্যোবিধারী লমাপক। 
অপন্তস্ততে প্রয়োগো ফেনেত্যপন্তাসঃ ৷ অপন্থসনং ব। 
2াসূত্ব।পগমে ত্বরস্তরবিচ্ছেদ কারিত্বাক্গযাসবৎ প্রতিভাসনম্। "অংশাবিবাদ গীতন্তাদ)বিদরী সমাপ্তিকৎ। সংন্তাসোং- 


বাবিবাদ্যেব বিস্তাসঃ স তু কথ্যতে ॥ 


যো বিদারীভাগরূপ পদ্প্রাস্তেহবতিষ্ঠতে | 
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স্বরলিপি 
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কর হরি নাম প্রাণ অবিরাম 
কররে মন হরি নামের প্রচার । 
জ্ঞান নেত্রে দেখ নিরখিয়। | 
জগতে নাহি কেহ আপন তোমার ॥ 


অনুবাদক --গ্রীশাস্তিকুমার চট্টোপাধ্যায়* 
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সঙ্গীতচ্ছট। 


( পূর্বপ্রকাশিতের পর ) 
শ্রীছূর্গাপ্রসন্ন স্মৃতিভারতী 


সাধনাই সিদ্ধির একমাত্র সোপান। সঙ্গীত সাধনার 
উৎকর্ষ সাধন হওয়ার পথে একটা গুরুতর অন্তরায় উপস্থিত 
সময়, উপলব্ধি করিতে পারিতেছি। প্রতি ক্মে এমন 
কতকগুলি অন্তরায় আছে যাহা সাধনার চেষ্টায় সফলকাম 
হওয়া যায়। আর অন্যগুলি কাধ্য নষ্ট করে। এইবপ 
ঘাত গ্রতিঘাত সকল সাধনাতেই আছে! ঘাত প্রাতঘাত 
প্রতি কর্দশে আছে বলিয়া অধ্যবসায়কেই সাধন! নামে 
অভিহিত করা হইয়াছে । পূর্বোক্ত গুরুতর অস্তরায়টী 
অর্থ এবং অন্ন সমস্ত ভিন্ন অন্ত কিছুই নহে। শ্রশ্ররামকষ্ঃ 
পরমহংস দেবের কথামুতে আছে “অন্ন চিন্তা চমৎকার! 
কালীদান হয় বুদ্ধি হারা, অল্প চিস্তা থাকিলে সাধন ভজন 
হয় না।” এই সাধন, সর্ব জনীন সাধনকে বুঝাইয়াছে। 
সঙ্গীত সাধকগণ সঙ্গীতের সুক্ষ, সুস্্ম কারুকার্ধ্যগুলি স্বরে 
বা যন্ত্রে গ্রকাশ করিবার প্রয়াস করিবার অবসর পাইবার 
সময, এখন, সাধারণ ভাবেও পাইত্তেছেন কিনা সন্দেহ। 
সঙ্গীত জল সা, একট! ঘটান, এখন খুব কষ্ট কর। ইহার 
পেছনে প্রকৃতির মহাশক্তি থকিয়। কার্য করিতেছেন, 
সৃতরাং ক্ষোভের বিষয় নাই । শ্রোতে গ। ঢালিয়া দিলেও 
উদ্দেশ্য ্রষ্ট বোধ হয় সঙ্গীত দাধকগণ যে হইবেন না ইহা 
আশা করিতে পারি। 

পূর্বে আমরা রসতত্ব নিয়া লেখালেখি করিয়াছি, 
এখনও তৎ সম্বদ্ধে বাকীটুক্‌ সবিচার আলোচন। করিবার 
ইচ্ছা করিতেছি। সঙ্গীত রত্বাকর জতি গ্রাচীন গ্রস্থ। 
তাহার পশ্চাদ্ভাগে, রসতত্ব নিয় আলোচন। আছে। 
উহার সহিত সাহিত্য দর্পণ, উজ্জল নীলমণি প্রভৃতি 
ন্থের উদ্দেশ্ঠাবেমিল সামান্তই আছে বলিতে পারি। 


কারো কারো মত পুর্বে লিখিয়াছি যে সঙ্গীতে 
'শাস্তরস নাই অন্তান্ত আটটী রস আছে। শ্স্তরস কেন 
নাই, ইহার বিচার সঙ্গীত শাস্ত্রে না পাইলে ও বুঝা 
যায় যে শাস্তরসের কোনও আবশ্টকতা নাই।” শাস্তরস 
সবদ্ধে বলিয়াছেন,_-শানঃ শমস্থায়িভাব উত্তম প্ররুতির্থতঃ। 
কুনেন্দু স্থন্দরচ্ছায়ঃ শ্রীনারায়ণ ধৈবতঃ। অনিত্যত্বাদিন। 
শেরবস্ত নিঃসারতাতুয়া। পরমার্থ হ্বকপং বা ওস্যালঘঘবণ 
মিধ্যতে। পুন্তাশ্রম হরিক্ষেত্র তীর্থরন্য বনাদয়ঃ | মহা 
পুরুষ সঙ্গাদাা স্তস্তোদ্দীপন রূপিনঃ। রোমাগ্যাস্চা 
ভাবা স্তথান্থার্বাভিচারিণঃ | নির্বে হ্ধ ম্মরণ মতি ভূত 
দয়া দয়ঃ | অন্যার্থ £_-এই রসের স্থায়ীভাৰ শম, নামক 
উত্তম গ্রকৃতি, স্বন্দর আকৃতি, অধিষ্ঠাত্রী নারায়ণ। এই 
সংসার অনিতা, পরমাত্মাই সার, এইক্প ভাবনা ইহার 
আলম্বন। পুপাশ্রম প্রভৃতি দাধুসঙ্গ সকলেই ইহার 
উদ্দীপন | রোমাঞ্চা্দি অন্থুভাব। নির্বেদাদি ভাব “ইতি 
সাহিত্যদং” | * 

পরিপূর্ণ ভাবে এই শাস্তরস ত্রাহ্মণেই অভিব্যক্তি 
হইয়াছে। তাহার গ্রমানট। উল্লেখ করিব, কিন্তু তাহাতে 
কোন্‌ রস সমাক ভাবে কোথা ক্ফুপ্তি পাইয়াছে তাহাও 


* বোধগম্য হইবে, যথা শান্তে ব্রাহ্মণ এব শ্যাৎ গ্রীতে দাস: 


প্রকীতিতঃ। প্রেয়মিস্থ্যঃ সখায়োহি যশোদা বসলে স্বতা। 
মধুরে রাধিক! জেয়া, হান্তে শ্যান্সধু মঙলঃ। সখী 
যুখোহভূতে জেয়ে। বীরে চারণ গোবৃষাঃ ॥ বরুণে বল 
বক্ষাহির্জটিলাদ্যান্তরোন্রকে । গোবর্ধনোহবিমন্থ্শ্চ ভয়ানক 
উদ্দাহতো।। তপঞ্থিন্তাদয়োহীত্র বীভৎসে পরিকীর্িতাঃ। 
্রন্বস্বা নিয়তা জেয়া আলম্বন বিভাবকাঃ ॥ ইতি উজ্জ্বল 


ই ০ পে, 
এ তরি স্টপ িস্ ৯ কু 
টা খা ০০৮ এ স্স্ট 


রি ৮ম বধয-১৩৩৮ টি: ছে 
ই অন 
| 
নীলমনিঃ| শাস্তরস হই! থাকে, যেখার সখ ব। দুঃখ, 


রাগ বা ঘেষ, প্রিয় বা অপ্রিয়, ইত্যার্দি কোনরূপ ইচ্ছাই 
না ধাকে এবং শম প্রধান হইয়া থাকে, তথায়। শাস্তি 
প্রিয়তাই এই রসে প্রধান কাধ্য। তথাহি সাহিত্য 
দংভূপঃ-. 

ন যর হু,খং ন স্থথং ন চিস্তা। 

ন রাগ দ্বেষৌ ন কাচিদ্দিচ্ছা। 

রসঃ স শাস্তঃ কথিতো মুনীন্্ৈঃ 

সর্ধেযু ভাবেষু শমঃ প্রমানঃ। 

ন যত্রন স্থখ ইত্যেবং রূপন্য শাস্তশ্ত মোক্ষাবস্থায়। 
নেবাত্স স্ুরূপাপত্তি লক্ষণায়াং প্রাুর্ভাবাত্তত্র সঞ্চাধাদীন। 
মভাবাৎ কথংরপত্বং ইত্যচ্তে। ইহা দ্বারা শাস্তের 
রসত্ব অশ্বীকার কেহ কেহ কছেন। কিন্তু উত্ত সাহ্ত্যদং 
আছে যচ্চ কাম স্খং ইত্যাদি বিষয় রতি প্রভৃতয়ঃ ইত্যস্তং 
ইত্যাদি প্রমাণ দ্বারা দেখাইযাছেন যে শাস্তের রসত্ব 
আছে সঞ্চারাটি ভাবাবন্ত। ও তাহাতে বিরুদ্ধ হইবে ন।। 
হাস্যরস স্ক্ধে আলোচন। কিতেছি যথা, 

হাস্যরসের লক্ষণ যখ।__ 

বিকত্তাকার বাগবেশ চেষ্টাদেঃ কুহকাস্তবেৎ। 
হাসে! হাস্য স্থাপ্ীভাবঃ শ্বেতঃ প্রমথ দৈবতঃ ॥ 
বিকতাকার বাক্‌ চেষ্টং য্দালোক্যইসেজ্জনঃ | 
তাত্রালঘণং প্রাঃ তচ্চেষ্টোদ্বীপণং মতং ॥ 
অনুভাবোহক্ষি সঙ্কোচবদন স্মেরতার্দিকঃ। 
নিজ্র।(লস্যা বহিখাদয। অন্তর স্ার্বভিচারিণঃ ॥| 
সাহিত্য দং ৩ পৃঃ 
অস্যাথঃ 

ধিক আকার, বিকৃত বাক্য বিরুত বেশ এবং বিকৃত 
চেষ্টাদি দ্বারা এই রসের উৎপত্তি হয়। ইহার স্থায়ীভাব 
হালা, দেবত। প্রমথ শ্বেতবর্ণ, লোকসকল বিকৃত আঞ্চীর 
ইত্যার্দি দশনে হাস্য করা আলম্বণ বিভাব, এবং উহাতে 







চেষ্টা 
উদ্দীপন বিভাব। 


অর্থাৎ বিকৃত আকার ইত্যাদিতে চেষ্টার নাম 
অক্ষি সঙ্কোচ ও বদন ন্মেরতা্দি 
অন্থভাব। নিদ্রা, আলস্যাদি ভাব। এইরূপ রোদ্ডে 
ক্রোধ, বীরে উৎসাহ, ভয়ানকে ভয়, বীভৎসে 
জুগুপ্ন।, অদ্ভূতে বিস্ময়, শাস্তে নির্ববেত শম, স্থায়ীভাব 


এক্ষণে বীররস সম্বন্ধে আলোচন। করিতেছি ষথ। £-" 

উত্তম গ্রকৃতি বীর উৎসাহ স্থায়ীভাবকঃ। 

মহেন্দ্র দেবতে। হেমবর্ণোহমং সমুদাহতঃ | 

আলম্বন বিভাবাত্ত বিজেত ব্যাদয়ো মতা: 

বিজেতব্যানি চেষ্টা) স্তস্যোদ্দীপমরূপিণঃ | 

অন্গভাবাস্ত তত্রস)ঃ সহায়ায়েষণাদয়ঃ ॥ 

সঞ্চ।রিণস্ত ধৃতি স্বৃতি গর্বব স্থৃতি তর্ক রোমাঞ্চাঃ । 

সচদান ধশ্মধুদ্ধৈ দয়য়। চ সমন্থিতশ্বতর্ধাস]াৎ ॥ 
সাহিত্য দং ৩২৩৪ । 


অন্যার্থ;এই রসে নায়ক উত্তম প্রকৃতি, উৎসাহ- 
স্থায়ীভাব, ইহার অধিষ্ঠাতু দেবতা মহেন্দ্র, স্বর্ণ, বিজেত- 
ব্যার্দি আলম্ন বিভাব, বিজয়ার্দি চেষ্টা উদ্দীপণ বিভ।ব, 
সহায়াম্বেষণা্দ অস্থভাব, ধৃতি মতি গর্ব স্তি ও রোমাঞ্চ 
এই মকল সঞ্চারিভাব। দান ধণন্ম, যু ও দয়৷ দ্বারা, 
দ্রানবীর, ধশ্মবীর, যুদ্ধবীর ও দয়াবীর। বীর রসে দান 
আদি চারিটি স্থায়ীভাব সর্বদ| থকিবে। যুদ্ধে সৈম্ত 
সংগ্রহদান ও ধন্মে তত্দ্‌ দ্রব্য সংগ্রহ এবং পয়াতে ত্যাগ- 
শীলত৷ প্রভৃতি বিদ্যমান। 


'ানবীর পরশুরাম-- 


ত্যাগঃ সপ্ত সমুক্র মুব্রিত মহীণিব্যাজ্ঞ দানাবধিঃ | 

সাহিত্য দ্ং ৩২৩৪ 
সপ্তসমুত্র-বেষ্টিত পৃাখবী অকপটে দান করিয়াছিলেন, 
এই স্থলে ত্যাগ উৎসাহ স্থাীভাব। ত্রাক্ষণকে সম্প্রদান 
আলম্বন বি্ভাব, সত্বাদি উদ্দীপণ বিভাব এবং সর্বন্ত 


৬৯৪ 





তাগাদি দ্বারা অন্থভাবিত ও হর্ষ ধৃতি প্রভৃতি সঞ্চারিভাঁব 
দ্বার] পুষ্টি প্রাপ্ত হইয়া দান বীরত্ব প্রাপ্ত হইয়াছেন। 
ধর্মবীর যুধিষ্ঠির ।  * 
রাজাঞ্চ বহু দেহঞ্চ ভাষ্য ভ্রাত সথতাশ্চয়ে। 
সর্ধলোকে মমায়ত্বং তদ্বম্মায় সদোদ্যতম | 
সাহিত্য দংতৃ পঃ 

রাজ্যাদি পুত্র ও ইহলোকে যাহা কিছু আমার আয়ত্ব 
আছে তাহা ধশ্মের জন্য নিরূপিত আছে। এই স্থলে 
যুধিষ্টিরের ধশ্মে উৎসাহ, এবং তন্নিমিত তাহার ত্যাগাদি 
আলঘ্ণ বিভাবাদি ছারা ধর্শবীর স্থচিত হইয়াছে । 
যুদ্ধবীর রামচন্তঃ__ 
ভোঃ লক্কেশ্বর ! দীয়তাঁং জনক জা রাম: স্বস্নং যাবতে 
কোহয়ং তে মতি বিভ্রমঃ ম্মরণয়ং নাদ্য'পি কিঞ্চিত কৃতং। 

নৈবঞ্চেৎ খর দূষণ ত্রিশিরসাৎ কণা স্থজাপক্কিলঃ। 
পত্বী নৈষ সহিষ্যতে মম ধন্য বন্ধ বন্ধকুতং। 
সাহিত্য দং তৃপঃ। 

হে লঙ্কেশ্বর ! জনক কন্যা সীতাকে প্রত্যার্ণ কর। আমি 
নিজে প্রার্থনা করিতেছি, কেন তোমার এই মতিভ্রম 
হইয়াছে । তুমি নীতিকে ম্মরণ কর, এখনও আমি 
কিছুই করি নাই। তৃমিষদি সীতাকে ফিরাইয়! না দাও 
তাহা হইলে থর দুষণার্দির ক রক্ত ছ্বার৷ পঙ্কিগ এই 
আমার শর তোমাকে সহা করিবে না। অর্থাৎ বিনাশ 
করিবে । এখানে রামের যুদ্ধে উৎসাহ, এবং ভীতি 


প্রদর্শনাদি বাক্য আলম্বন বিভাবাদি দ্বারা যুদ্ধ বীরত্ব ৯ 


সৃচিত হইয়াছে। 
দয়াবীর জামৃত বাহণ :_ 
শিব! মুখৈঃ স্পন্দত এব রক্ত মদ্যাপি দেহে মম মাংসমন্তি। 
তৃপ্ধিং ন পশ্তামি তথাপি তাবৎ কিং ভক্ষণ! ত্বং বিরবত? 
রী গরুত্মম্‌। 
সাহিত্য দং তৃ পঃ। 


রি ০০০১০০০০০০২ 
ফাস্তন, ১১শ সংখ্য। 9 


অন্তার্থঃ_হে গরুর | এখনও শিরামৃহের মুখ হইতে রক্ত 
ক্ষরিত হইতেছে । আমার দেহে এখনও মাংস আছে, 
তথাপিও তোমার ভক্ষণ জন্য পরিতোষ দেখিতেছি না। 
কেন তুমি ভক্ষণ করিতে বিরত হইতেছে? এই স্থলে 
বং দুর্দিশাপন্ধ হইলেও পরছুঃখ মোচণের জন্য উৎসাহ পূর্ণ 
মাত্রায় বিদ্যমান আছে; এ উৎসাহই স্থায়ীভাব, ভক্ষণ 
জন্য অন্ুরোধই আলম্ণ বিভাবাদি দ্বারা দয়! বীরত্ব 
সুচিত হইয়াছে। 

বলিয়া রাখা ভাল যে, ভয়ানক ও শাত্ত রসের সঙ্গে 
বীর রসের বিরোধ | এক সঙ্গে বীর রসের সঙ্গে উহাদের 
বর্ণ যে রসের বিরোধ হইবে। শুঙ্গার রসের সহিতও 
ইহাদের বিরোধ আছে। বীর রসে হাস্য ও ক্রোধ 
ভাব। 

শৃঙ্গার বীরফ্বোর্াসো বীরে ক্রোধ স্তখামতঃ। * 
শাস্তে জগ্ুগ্পা কথিত। ব্যভিচারিতয়া! পুনঃ। 
সাহিত্য দং। ৩]২০৪। 

ভয়ানক রস যথা! £-- 

রৌদ্র রসের শক্তি হইতে ভয় উৎপন্ন হয়, ইহাতে 
চিত্তের বিকলতা৷ জন্মে। ভয়ানক রসের স্থায়ী ভাঁব ভয়, 
যম ইহার অধিদেব। বর্ণ কৃষ্ণ । স্ত্রীও নিকৃষ্ট লোক 
ইহার আশ্রয়, এবং যাহ! হইতে ভয় উৎপন্ন হয় তাহাই 
তাহার আলম্বণ, ঘোরতর চেষ্টা ইহার উদ্দীপণ বিভাব, 
এবং বিবর্ণত1 গদ্গদদ্থরে ভীষণ, প্রলয়, শ্েদ রোমা 
কম্প, ও দিক্‌ প্রেক্ষণাদি অন্ুভাব। জগুপ্না, বেদ, 
মোহ, সংজ্ঞাম গ্লানি দীনতা, শঙ্কা অপম্মার ভ্রাতি ও 
মৃত্যু এই রসের ভাব। 

ভয়ানকে। ভয় স্থায়ীভাবঃ কালাধি টদৈতবঃ। ..*.. ৮০ 
১০০,০১৭ ০** শঙ্কাপস্মার সংভ্রান্তি মৃত্বাদা! ব্যভিচারিণঃ ॥ 
ইতি সাহিত্য দং। তৃঃ। 

করুণ রস সম্বন্ধে যথ। £-_বন্ধু বান্ববাদির বিয়োগজনিত 





চিক ০ 
৩০৪০৮ এপি 


৮ম বর্_১৩৩৮ 


কপট ক হরীতাতে 





এই রস উৎপন্ন হয়। কপোতবর্ণ ইহার বর্ণ। 'অধিষ্ঠাতা 
দেবতা যম। স্থাসীভাব শোক। আলছন, যাহার 
বিয়োগ হইয়াছে সে, তাহার দাহাদি অবস্থাই উদ্দীপণ 
ভাব। দৈবনিম্দা, ভূতলে পতন, ক্রন্দন, বিবর্ণতা, 
উদ্ধশ্বাস, নির্বাতম্থ প্রদীপের মত নির্জীববৎ নিঃশ্বাস বন্ধ 
করিয়া থাকা ও প্রলাপ ইহারা অন্ভভাব। বৈরাগ্য 
জড়তা ও চিন্তা প্রভৃতি ইহারা ভাব। দাহিত্য 
দং তৃ পঃ। 
অতৃত রস সম্বন্ধে :_ ইহার স্থায়ী ভাব বিন্ময়। দেবতা 
গন্বর্ব। পীত বর্ণ। আলম্বন লোকাতীত বস্ত। 
উদ্দীপন সেই গুণের মহিমা । শুভস্ত, রোমাঞ্চ গদ গদদ্ধর 
বিভ্রম, নেত্র বিকাশ প্রভৃতি ইহার অন্থভাব। বিতর্ক 
আবেগ সম্ত্রান্তি ইহা ব্যভিচার ভাব। উদাহরণ ঘথা-__ 
একিলো এটকিলে! একি কি দেখিলো, 
এ চাহে উহার পানে। 
দেব কি দানব, নাগ কি মানব, 
কেমনে এলে। এখানে । 
(ভারতচন্দ্র ) 
এই সকল রসে সকল প্রকার রাগ রাগিণী গেয়। এক 
এক রাগ রাগিণী এফ এক প্রকার রস প্রকাশ করে। 
উদাহরণ সঙ্গীত শাস্ত্রে আছে। যেমন করুণ রসে, 
উৈরব ভৈরবী, রামকেলি, খট্‌, গান্ধার, যোগিয়া, বিভাষ 
কুকুভ, দেবকিরি, আলাহিয়া, বেলাবলি, নিন্ধুড়া, সিন্ধু 
মুলতানি, পূরবী, তোড়ী, গৌরী, কেদারা, ইমন, কল্যাণ, 
জয়জয়স্তী, হাছ্ছির, ভূপালী, কানাড়া, খাম্বাজ, ঝিঝিট, 
বেহাগ, বাগেশ্রী, হ্থরট, শঙ্কর1, ভরণ, সোহিনী, মালকোষ, 
বাঙ্গালী, মূলার ও ললিত। এই প্রকার অগ্তান্ত রসে 
অন্তান্ত রাগিণী গেয়। গ্রন্থে বিশ্ততব্ূপে আছে তথায় 
দরষ্টব্য ! নসংক্ষিপ্তভাবে আমরা দেখাইব, দিদ্ধুড়া, নট 
মালব, শঙ্করা, পুরিয়া বীর রস ব্যঞক। কালাংড়া, 


৭ ও এ, উজ 
এপ এ রর 






রি ০.০ টে, 


পরাজিক1 বা পরজ, কেদারা, ললিত, খট, শৃঙ্গার রস 
বাগ্ুক। সোহিনী, বাহার ও তাই, তৈরব, ভূপালী, শাম, 
হাসির, আড়ানা, হাশ্য রস বাণ ইত্যাদি শৃঙ্গারে করুণে 
চৈব গেয়! বেল! বলি বুধৈঃ। সঙ্গীত নির্ণম ও হরি 
নারায়ণকৃত সঙ্গীত সারে আছে। 

সঙ্গীত রত্বাকরের ষট্‌ পঞ্চাশত্বম শ্লোক যথা 

সরী বীরে অদ্ভূভে রৌদ্রে ধোবীভৎসে ভয়ানকে। 

কাযৌগ নীতু করুনে হান্ শৃঙ্গারয়োর্যপৌ ॥ 

অস্যার্থ £_-সা ও রি বীর অদ্ভূত, ও রৌদ্ররস বাঞরক 
ধ, বীভৎস ও ভয়ানক, গ, ও নি করুন, এবং ঘ ও পহাস। 
ও শৃঙ্গার রস বাঞঁক ধ, বীভৎস ও ভয়ানক, গ ও নি করুন 
ঘ ও পহাসা ও শৃঞঙ্গার রসব্যগ্রক হয়। 

সঙ্গীত পরাজিতে অন্ত প্রকার দেখ! যায়। 

সমৌ হাস্যে চ শরঙ্গারে হরৌ স্যাতাৎ তথাধনী। 

পো! বিভৎসে তথ। দৈন্তে ভয়ানকে রসে ভবেৎ। 

রসে শূঙ্জারকে বিঃ স্যাদ্‌ গান্ধারো হাপাকে পুনঃ | 

অস্যার্থ_ 

স, ও ম, হাস্য এবং শৃরঙ্গ'র রস ব্যঙ্গক, ধ ও ন সেই 
প্রকার হয়। প, বিবভৎস, করুণ এবং ভয়ানক রে 
হয়, র, শৃঙগার গান্ধার ও হাস্য রসে হয়। 

রসের অবতারণা, সংগীত, কাব্য চিত্র ও ভাষক্ষ 
এই চারিটা দ্বারাই হয়। ইহারা ৬৪ কলার মধ্যে প্রধা: 
তন্মধ্যে পীতের ভিতর রসের বহুলতার দিক্‌ ছাড়িয়। দিত 
ও মানুষের ভিতও সঙ্গীতোৎপন্ন রস যেমন স্পর্শ কু 
তেমন অন্যটাতে করে না, ৬ রাগ ও ছত্রিশ রাগিণী. এব 
পরবর্তী সময়ের মিশ্র রাগ রাগিণী দ্বার রসের যে; 
ফোয়ার। এই সঙ্গীতের ভিতর রহিয়াছে মনে হয়, গুত্যেকট 
রাগ ও রাগিণী গঠন করিতে গিয়া মধ্যে প্রধানতঃ বাদ 
বিবাদী সম্বাদী ও অন্বাদী চারিটাকে গঠন কুশলতা 
কারণ শ্বরূপে রাখিয়াছেন। তদ্রপ অংশ, গ্রহ *ন্যাঃ 


৬৯৬ 





অপন্তাস, বিল্াস, সন্ন্যাস প্রভৃতি দশটী রাগের মেরুদণ্ড 
রূপে আছে। 

চতুর্দপ্ডি প্রকাশি কায়াং (শ্রুমল্লক্ষা সঙ্গীতে, ) 

গ্রাহাং শৌ মন্দ্রতা রৌচ স্তাসাপন্যাসকৌ তথা। 

অথ সন্তাল বিন্তাসৌ বনুত্বং চাল্পতা তথা। ২১। 

লক্ষাণি দশৈতাঁনি রাগাণাং মুনয়োইব্রবণ ॥ ২৯। 

সঙ্গীত রত্বাকর-_ 

রাগাশ্চ যশ্মিন বসতি যম্মচ্চৈব প্রবর্তবে। তে সৈব 
তার মন্দানাং যোইত্যর্৫থ মুপলভ্যতে। গ্রহ! পন্ঠাস বিন্যস 
সগ্ঠাস গ্কায় যোগতঃ অন্থবৃত্তশ্চ যশ্বোহ সোইশঃ শ্যাদ্দশ- 
লক্ষণঃ রসের সহিত যোগ করিয়াই এবং রসাম্মাদ 
গ্রহণ এবং গ্রহণ করান জন্তই, নানা প্রকার রাগ রাগিণী 
স্ষ্টি হইয়াছে । রচনার টৈচিত্ত্র ভেদে রাগ রাগিণীর 
বহুল ভেদ হইয়াছে । অনেকে আশ, কম্পন, প্রভৃতিকেও 
রস প্রকাশক বলেন কিন্তু তাহ! ঠিক নহে। আশ প্রভৃতি 
রস ও ভাবের উপর অবস্থান করে। এই গুলির দ্বারা 
রণ সম্যক্‌ গ্রহণ অনায়াসে করা যায়, এই পর্্যস্ত, কিন্তু 
এইগ্ুলি কোন স্বতন্ত্র রসকে নিগমণ করিতে সর্ববদ] 
অসমর্থ। এই সকল ভাব, বিভাব, গীত ও ব্যাদ্যের 
সঙ্গে নৃত্য দ্বার প্রকাশ করাই মৌলিক উদ্দেশ্য। 
যাই হউক এক্ষণে বাদী ও অংশ সম্বন্ধে বিচার 
দরকার। এইগুলি রাগ গঠনের প্রধান উপাদান। 
সণীত রত্বাকরে জাতি প্রকরণে ১৮ প্রকার নির্দেশ 
করিয়াছেন। এই জাতির সপ্তশ্বর হইতেই উদ্ভব 


এ 
হইয়াছে, যেমন ষড়জাদ্ধি সপ্যম্বর নায়ী শুদ্ধাজাতি সাত 


রকমের, যাড়জী, আর্ভী গান্ধারী ইত্যাদী । বিকুত। 
জাতি এগার প্রকার । যথা ফড়জ. কৈশিকী ইত্যাদি 
উক্ত গ্রন্থে দ্রষ্টব্য। 

, এই সব জাতি ছার শ্বরের অন্ত প্রকার বিভাগ 
করিয়াছেন, প্রত্যেকটী উদ্াহরণের ব্যাখ্য। শ্রীমৎ কল্লিনাথ 


যথা সাধ্য করিয়াছেন। তাহাতে ও ক্রমশঃ যে এই সব 
বৈচিত্র্য গৌণ ভাবে রস প্রকাশক তহিষয়ে সন্দেহ নাই। 
এখানে একটী কথা ম্মরণ রাখা কর্তব্য ষে অনেক গ্রন্থকার 
যেমন সোমেশ্বর প্রভৃতি অংশকে বাদী বলিয়াছেন, কিন্ত 
সঙ্গীত রত্বাকর প্রভৃভি অতি প্রাচীন গ্রস্থ বাদীকে 
বলিয়াছেন, যোগ্যতা বশ্তাৎ। তথাহি সঙ্গীত রত্বাকর। 
প্রয়োগে বহুলঃ সম্যাদ্বাদ)ং শো যোগ্)তা বশাৎ 
কলিনাথস্য টীকা-_- 
স বাদী যোগ)তা বশ! দংশঃ স]াৎ যোগ্যত। নামাজ 
যথা ০ষাগং ব্যক্তি ব্যগুক কত্বা। যুক্ত লক্ষণাহত্বং। 
বহুলত্বং প্রযোগেষু ব্যাপকং ত্বংশ লক্ষণং 
টীকা যথা--_ 
প্রয়োগে ব্হুলত্বং ব্যাপকমংশলক্ষণমিতি সন্ধভঃ। 
অংশঃ জীবদ্ধবঃ শ্বরঃ। অংশ মানে জান। 
| সঙ্গীত পারিজাত। 
শাস্তরস অপেক্ষা দাশ্য, তদপেক্ষা সখা এবং তাহ! 
হইতে বাৎসল্য, তার চেয়েও মধুর রস প্রধান, ইহা 
বৈষ্ণব গ্রস্থের মত। অবশ্য এই সমস্ত ভাব বা, রসের 
বিচার দ্বারা কষ্ট কল্পিত সিদ্ধান্ত দ্বারা রসের সংখ্যা বুদ্ধি 
করা যায়, কিন্তু শাস্ত্রের বাইরে যাইতে সম্প্রতি নিবৃত 
রহিলাম। 
এক্ষণে আলোচ্য হইল যে, বস, আট, নয় অথবা দশ 
প্রকার, শান্ত্রকারগণ উল্লেখ করিয়াগিয়াছেন। শৃ্জার 
হাস্য করুণ, রৌদ্র বীর ভয়ানক1। বীভৎসোদ্ভূত ইত্যক্টো 
রসাঃ শ্ান্তস্তথামতঃ। এইত আট প্রকার রস' পাওয়া 
গেল। 
সাহিত্যদং, ৩।২*৮ (অর্থ বহু পূর্বেই একবার প্রকাশ 
করিয়াছি) 
শৃঙ্গাবরীর বীভৎ্সরৌদ্র হাস্ভয়ানকাঃ। 
করুনাদ্ভূত শাস্তাশ্চ নব নাট্যারসাঃ স্তাঃ। 
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রত্ব কোষের মতে নয় প্রকার রস পাওয়া গেল (অর্থ 
পূর্বেই গ্রকাশ করিয়াছি ) 
শৃঙ্গাবরীর করুণাড়ূত হাস্ভয়াপকাঃ। 
বীভৎস বৌদ্রো বাৎসলাং শাস্তশ্বেতিরসাদশ। 
এই দশ প্রকার রস পাওয়। গেল ( অমণ টীকায় 
মুকুট ধৃত নাম নিধান অর্থ পুর্লেই উল্লেখ 
করিয়াছি) 
ইত্যাদি প্রমাণে শাস্ত রস ষে প্রামান্ত তদ্ধিষয়ে সন্দেহ 
নাই। তবে সঙ্গীতে তার স্থান নাই কোন কোন 
শান্কারগণ বলেন। আমরা বলি যে, অবশ্যই সঙীতে 
শাস্তরসের স্থান আছে। উদাহরণ অনেক আছে, একটা 
দিলাম, ম্বামী বিবেকানন্দ সমাধি অবস্থায় গানটা 
গাহিতেন। 
। নাহি সুর্য নাহি জ্যোতি নাহি শশাঙ্ক সন্দর, | 
ভাসে ব্যোমে ছায়। সম ছবি বিশ্ব চরাচর॥ 
ইত্যাদি 
ইহাতে সংসার অনিতা এবং (“আত্মন্বরূপেনাবস্থানং?) 
পরমাত্মাই সার, এই ভাবের সাধকে শাস্ত রসের অভিব্যক্তি 
হইয়ায়ে বুঝিতে হইবে। পূর্ব্বে উল্লেখ করিয়াছি ষে 
শাস্তরস ত্রাঙ্ষণে অভিব্যক্তি পূর্ণভাবে হয়। এখানে 
শবে ব্রাঙ্গণ জাতিকেবুঝায় নাই। যিনি ব্রদ্ষচেতা, অর্থাৎ 
ত্রদ্ষের ব্রাঙ্ষণে সত্তাকে অনুভুতি করিয়াছেন, সেই 
্রাঙ্মণকেই বুঝাইয়াছে। 
শৃঙ্গার রস সম্বন্ধে পূর্বেই আলোচনা করিয়াছি। 
এখন.বাৎসল্য রস সম্বন্ধে লখিতোছ। ্ 
স্কুটং চমৎকারিতয়া বংসলঞ্ রসা বিছুঃ। 
স্থায়ী বসলত! ন্রেহঃ পুত্রাদযালম্বনংমতং | 
উদ্দীপনা নি তচ্চেষ্টা বিদ্যা শোৌধ্যোদয়াদয়ং 1 
আ।লঙ্গন! সংস্পর্শ শিরশ্চ স্বন মীক্ষণং। 
. পুলকানন্দ বাম্পাদ্য। অন্থভাবাঃ প্রকীত্তিতাঃ। 


সই 
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সবঞ্চারিনোহনিষ্ই শঙ্ক! হর্ষ গর্বাদয়োমতাঃ। 
পদ্ম গর্ভচ্ছবিবর্ণোদেবতং লোক মাতরঃ ॥ 
॥ সাহিত্য দং ৩২৪২ 
অস্ত এঁ-- 

যে স্থলে বর্ণনাম অত্যন্ত চমৎ্কারিত। হয় তথাম্ব 
বাৎল্য রস হয়। এই রসের স্থায়ী ভাব, বৎসল্যতা বা 
স্েহ। পুন্রা্দি ইহার আলম্বন, তাহার্দিগের অঙ্গ সংস্পর্শ, 
শিরশ্চম্বন, দর্শন পুলক আনন্দ ও বাষপাদদি ইহার 


অন্গভাব। অনিষ্ট শঙ্ক। হর্ধ গর্ববাদি স্চারী ভাব, ইহার 
বর্ণ পদ্ম কোষের মত। অধিষ্ঠত্রী দেবতা লোক 
মাতা । 


কিছুদিন পূর্বে, স্থায়ী আলম্বন বিভাব, উদ্দীপন 
বিভাব, ও অন্ুভাব, নঞ্চায়ীভাব, ইত্া।দির বিশদ ব্যাখ্যা 
করিয়াছি । 
বাদীও,স্বামীবদ্বদনাদ্ধাদী, ইতি লক্ষণং। 
শ্রীমললক্ষ্য সঙ্গীতম্‌ (রত্বাকরে ) 
চতুর্বিধাঃ ্বরা বাদী সংবাদীচ বিবাদ্যপি 
অন্কবাদীচ বাদীতু প্রয়োগে বহুলঃ সরঃ। 
শ্রুতয়ো দ্বাদশাষ্টো বাঁ যয়োরস্তর গোচরাঃ। 
মিখঃ লংবাদি ণৌ স্তৌ নিগাবন্থ বিবাদিণৌ ॥ 
শেষা নামন্গুবাদিত্বং বাদী রাজান্রগীয়োতে। 
পারিজাত বলিয়াছেন £-- 
প্রয়োগে বছুধা ষস্য বাদিনং তং স্ববং জগণ্ডঃ। 
উল্লিখিত বিষয়কে অবলহ্থন করিয়া সঙ্গীত শাস্ত্রের 
গ্রমাণগুলির সব্যাথ্যা আলোচন1 করিয়াছি। বিশেষত; 
এইগুলি সহজ বোধ্য বলিয়া! অর্থ দেওয়া সঙ্গত মনে 
করিলাম না। তবে এইটী মনে রাখ! উচিত যেবাদী ও 
বহুল প্রয়োগ, ধশ্মা্ছলারে এক, [কিন্ত এতদুভয়ের অধিকরণ 
ভেদে ভেদ হয়, কি, লা, দুই হয়। তজ্জন্যই যোগাতা- 
বশাৎ শবটা কল্লিনাথ বলিয়া গিয়াছেন। 


৬৯৮ 





যাহা হউক দেখা যায় সঙ্গীত দ্রামোদরের মতে * 
হাসারসাঙ্গ আনন্দ বিষয়ে ভৈরবী গান করিবার বিধি 


আছে। কিন্তু সর্বধাদী সম্মত করুণ রসে ইহার 
ব্যবহার । শু এইরূপ বেলা বলী, শৃঙ্গার ও করুণ 
রসেই গেম, কিন্তু করুণ রমেই ব্যবহৃত। 

দামোদরের মতে বেলাবলী কেবল করুণ রসেই গেয়। 
তথাপি নারদেওঁড়ব ভেদেনোক্তা বেলাবলী | গ্রহাংশ 
নাস ষড়জ। স্যাৎ গোঁড়ী মালব কৌশাৎ বীরশৃ্গারযোগেঁয়া 
কল্পাস্তাললিতম্বরাঃং। অপিচ দামোদরে বেলাবলীচ 
গান্ধারী লঙ্গিতা পাঠমঞ্ুরী। করণাংশ]! বীজানীয়াৎ 
সম্ভোতা রাগ 'যাষিতাঃ। নারদসংহিতার মতে বেলাবলী 
শৃঙ্গারও করুণরসে গেয়। এইরূপ অগনণ দেখান যায় 
এই সকলের কারণ, যতঙ্গ প্রভৃতি মণীধীগণ সপ্তস্বরের 
প্রত্যেকটীর ষেবূপ বিভিন্ন প্রকারে রসের স্বাতন্ত্রা নির্দেশ 
করিয়াছেন, এ নির্দেশাছগনারে যে রাগে যে রসাত্মক 
স্বরটীর অধিক প্রয়োগ হইবে, অর্থাৎ রাগের বাদী ও 
অংশ সে স্বরটী হইবে তদ্রসাত্মক রাগরাগিণীটী গঠিত 
হইবে এবং সঙ্গত কালে এঁ রসটী অভিব্যক্তি হইবে, 
প্রত্যেক গানেই সধ্তপ্বরের ব্যবস্থা আছে, স্থতরাং রস- 
সমূহের অবস্থান? তাহাতে মাছে, তন্মধ্যে হে স্বরটী 
বাদী ও অংশ হইবে, সেই ম্বরাত্মক রস তাহার সাধ্য 
হইবে। তবে নানা শাস্ত্রের নানা মত উহ। রাগের 
গঠণের পার্থক্য বশতঃ রদের পার্থক্য দৃষ্ট হয়, এক এক 
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পৌর পাজি 


কেহ কেহ বলেন কড়ি কোমল দ্বারা রসের বিকাশ 
হয়; তাহার মুল্য নাই, কারণ এইগুলিও ভাঁবরসের উপর 
নির্ভর করা যেমন আশ, গিট্‌-কারী, প্রভৃতি, এখানেও 
তেমন। বিশেষতঃ যদি কড়ি কোমল রসের কারণ হয়, 
তবে ছায়ানট, রাগশ্জদ্বন্বর দ্বারা গঠিত, তথায় রসাভাব 
ইইবে। আমাদের দিদ্ধাস্তটা লিখিন্াম। তারপর সঙ্গীত 
শান্ত্রকার বলিয়াছেন, তাল মান রসশ্রয়, সবিলাস 'অঙ 
বিক্ষেপকে নৃত্য বলে। (সবিলাপ 'শবের ব্যাখ্যা, হাব 
ভাবার্দির বিচারকালে (েখাইয়াছি) সবিলাম অঙ্গ 
বিক্ষেপের সহিত রসের আধার আধেয় সম্বন্ধ । এই নৃত্ত্যকে 
দৃশ্ঠ সঙ্গীত বলে, গীতে রস যতটুকু অভিব্যক্তি হয়, তৎসঙ্গে 
বাদ্য যোজিত হইলে তাল মান মাত্রা প্রভৃতি দ্বার 
রসের স্ফু্তি তদপেক্ষা অধিক পরিমাণে ইয়। এ সমস্ত 
উল্লিখিত রসাধিকরণগুলি অপবিক্ষেপে মৃত্তিমস্ত হহঁয়। 
যেন রস চতুর্দিকে বিকীরিত হইয়া আচ্ছাদদনবৎ মানুষকে 
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পধ্যস্ত রলাম্বাদ উপভোগ করে। স্থুক দ্বারাই রস 
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আছে। 





ক্রমশঃ | 


সু 


১১১ টস এ ১ 


* শৃ্জারে করুণে চৈব গেয়া বেল! বেলি বুধৈঃ। বার নারায়ণ কৃত সঙ্গীত নির্ণয় ও হরি নারায়ণ কৃত সঙ্গীত সার। 








৬৯৯ 


০০০ 





স্বরলিপি 


পিল্পু বাল্রা- তেতালা 


রদ্বুবর তূমকেো। মেরি লাজ 
সদা সদা মৈ' শরণ তিহারি 
তুম বড়ে গরিব নেৰাজ ! 


পতিত উদ্ধারণ বিরদ তেহার। 
শ্রবণন শুনি তাবাজ ॥ 


স্থর শিক্ষক-_সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীসত্যকিঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায়  স্বরলিপি--শ্রীযুক্তা সত্যপ্ররিয়া সোম, বি,ঞ, 


৩ 9 
৮? মা জ্ঞরা সা - 


র ঘু :ব র। তু ম০ কো ০ 





১ ২ 

রা না শারা।!সা শ এ সা ্ 
০ মে ০ রি । লা ০ ০ জ 
৩ ০ ১ ২ 

ন] সা জ্ঞা রা! পান্গপরদা পমাজ্ঞরা |জ্ঞরা নধ শা রা:ঃসা 4 
রর ঘু ব র ৰ তু ম০০ ০০ কো০/। ০০ মে ০ রি ৃ লা ০ 0 জ 


রর 


সা রা না] সা] 
হা ০9 রি 0 


9০ 
না? সা সা শা 
দা ০ মৈ ০ 


1 দ! মা পু 
০ স 


১ 
সা জ্ঞা রা জরা 
দা স 


শর ণ তি০ 




















৩ ০ ১ ২ ৃ্‌ 
৮৭1 গাঁ|গা মাপদা দ্রপা| জ্ঞুরা জা না]! ] 
০9০ তত ম |) ব ড়ে ০ গ রি ০ ব০ নে০ বা ০ ০ জ 
৩ ৬. ৬ রি 

সা নসা পা পা]মারমপাণদপামজ্জরা | সা না? রা।সা এ শা 1], 
বর. ঘু ব র তু ম০০ ০০০ কোণ০০ 








০৪ মে ০ রি লা ০0০ ০ জ 





তান--রঘুবর তৃমকে। মেরি পর্যান্ত গাহিয়া-_ 


্‌ ৩ ০. ১ 
দা মপ1 সা" 4 |জ্ঞাঃ রঃ নও সাঃ | গাঁ মা জ্ঞাঃ রঃ | নও সঃ ন্সা গম! ] 


আ ০০ ০ ০ | ০0০ ০0০ ০ ০ | ০ ০0০ ০ ০ 1 ০0০ ০০০০০ 


২ 
পাঁ মঃ জ্ঞা রঃ নসা]] 
0 


৪, ০ 0 ০ 


0 
জ্ঞমা পমা জ্ঞরা সন 


০9০ ০9 00 ০৪9 


২স্স তানস-_নসাঁ গমা পণা মপা 


আ ০ ০০ ০০ ০০ 


ঙ 
সগ। মপা নর্পা রস! ূ 


০০ ০৪০ ০ ০ ০9০ 








১ 
রা ণাঁ শ সা 


0 মে ০ রি 


0 
পাঁ মপদ। পমা রমজ্ঞ! 
তু ম০০ ০০ কো০০ 


২ ৩ 
ণধা পমা জ্ঞর! সণ] ] ণাঁসাজ্ঞা র। 


০০ ০০ ০০ ০ ০ র সু ব চ] 











রঃ 
মা জ্ঞা রা সানু 
লা 0 ০ ১. 


অত্ঞবলা 
০ ১ ২ 
[যণা সা গাঁ মাপা শ পা পা!গা গা মপা ণপা] 
প তি তি উ ৃ দ্ধা ০ র ণ !বি র দ০ তি০ 


রঃ 
গম। পধা ণস। পণা] 


আট০ ০০ ০০ ০০ 


0 ১ 
শা ণস। গামা] পধাণাধা পা 
০ পতি ত উড ।নছ্ধা০ ০ র ৭ 


৩ 
“রমা জ্বরাঁ সণ] সা 


হা ০০ রো০ ০ 








৭০৯ 


|! ০ ৬ বধ--১৩৩৮ ৪ এ রি নত পতি ০০ 


» 7 ণধা পমা 


9 ০ ০০ ০০ 





১ 
শা শা 774 


০ ৪. ৪ 9 


৪. 
গমা পধা মপা 


০০ ০০০9০ ০ 











টু ূ 9 ১ টু ৮ 
এ জ্ঞা রা সা লী সুর - হি পাঁ ] 
দ্ধ চ ণ 


০ ০ 0 ০ ;প তি 





৬. 


0 
সা গা থা গা 
প্র ব ণ ন 


সা 
মজ্ঞা রসা ণজা ণশ ] 


ওয়া 0 ০0০০০ জজ 


১ 
গামা পদা দপা 
শর দি ০০ আও 


৬৬] 
জ্তম! জ্ঞরা সণ সা 
হাঁ০ ০০ রো০ ০ 











রঙ্গ 


সা - শু রমা ] 


কো ০ 0 ০০ 


১ 
গরা জ্ঞরা জ্ঞা রা 


০০ ০০ ও, 9, 


৩ ০ 
সা সা রা জ্ঞা|। সা সরা গমা গম 
র তু বৰ বর তু ক ০০ ০9০ 








রা 





৩ ০ ১ ২ 
জ্ঞরা পা রা|সা শা 4 সা| পদ্দাঁ মপী গা রমা |জ্ঞা শা রা সা] 
০৭ মে রি;লা ০ ০ ০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০ ০০ জ 





৩ ০ ১ ২? ৩ ০ রর 
ঘা শা লদালদামৈ শরণতিহাবি -1 সদা সদ! মৈ, 
9 9 


১ * ত 
তান ১ ণসা গমা পমা গর |জ্ৰমা পমা, জ্ঞরা সপা [7 


আ০ ০০ ০9০ ০০ ০০ 0০0 ০০ 0 ০0 ০0 


৭৩২ 










ণ 


২ যাঁন্ধন, ১১শ সংখ্য। টু 


৬. ১ ২ ৩ 
সদ] দা মৈ_ ণসা গমা পরর্সানঃ | জমা পমা জ্ঞরাঁ সস 
আ০ ০০ ০০০ ০০ ০০ ০০ ০০ ০ 
প্র /86 ২, রে ৫ 
সদ! সদা মৈ-_ ণসা গমা পনা সার্ট! সনা দপা মজ্ঞা ] 
৩ 
াুরসা সদা সদা মৈ... ...ইত্যাদি...... 
০0০ 


রা 


৩ 0 ১ ৩ 0 
রঘুধর তুমকো মেগি লা পা] পা নধ না|নাঁ না নাঁ 4] 


র খু ৰ র তু ম কো ০ 


[হা না 1 সাংণসা রহজ্ঞঃই 1 জ্ঞা ণাঁসাগাগা গা গা রঃগাঃ ] 
০ মে ০ রি?লাও ০ ০ ০ জ র থু বর তু কৌ-০ 


গা 4] মা রগা মা] মা গামা পা পা পা পা মপা দা] 
০ মে ০ রি লা০ ০ ০ জর ঘু ব র তু ম কো০ ০ 


"1 পা মা পা!গমা গা পাঁ মা মাঁ পমাজ্ঞারাসা সপা-ী মজ্ঞা 
০ মে ০ রি?লা০ ০ ০ জ)র ঘু9ও বৰ রর তু ০ম ০ কোঁ০ 


৫? ণ "৭ রা স| 7 4 ]ু ]1 


০০ মে 0০ রি লা ০০ জ্গ 


৭৩৩ 





এক্যতানিক গৎ 
ভুপালী- কা শুযস্সালি 


রচয়িতা-_-শ্রীযতীন্দ্রনাথ নিয়োগী, সম্পাদক--শ্তামবাজার অবৈতনিক এঁক্যতান সম্প্রদায় 
স্বরলিপি- শ্রীরঘুনাথ চট্টোপাধ্যায় এম, এ 


ঠাট ৫-_ সরা গা পা ধাঁ ্সা 
স ধা পা গা রা সা॥ 
মা নি বিবাদী। 


অ্াক্ছাস্ত্ী 


চৈ 


৩ ট ১ ২ ৩ 
সর! গা সস ধা পা|গপা গর সারা | গাশীগা সরা]! গা পা ধাধা পা) 


০ ১ ২” ৩ 
গা গা রা রা|গরা সধাব পা ধাঁ|!গা রা ধ! পা|গাঁ রগা সা রা] 


তন্ত্র! 


চে 


0 ১ ৮ ৩ 
(গা গাঁ পা ধা|গপা ধপা সা শী|গ্প বরা সা রা। গর্প গররণ সা 7 


9 ১ ২” ৩ 
(গণ রণ সা ধা]গা পাধার্পা|গা পা গারা|গপা গরাসা রা)]] ]] 


এই গতের বিশেষত্ব এই ষে প্রত্যেক তালের প্রথমে গাদ্ধার ব্যবহার করা হইয়াছে । এই ধরণের গত 
সর্বপ্রথম ইমন রাঁগিণীতে শোভাবাজার রাঙ্বাটাস্থ ্বরদশিক্ষা সঙ্গীতসোপান, রাগসংগ্রহ প্রভৃতি প্রণেতা সঙ্গীতাচার্ধয 
নীরেন্দ্রকু্ণ মিত্র (নিতাই বাবু) কর্তৃক রচিত হয়। স্রেই আদর্শে উপরিলিখিত গতথানি রচিত হইয়াছে । কনসার্টে 
বাজাইবার সময় [:90170101000) 10001915 0835, 51018) ০6110 বা অন্ত কোন যঙ্ত্রে তানের প্রথমে কেবলমাত্র 
গাদ্ধার বাজাইতে পারেন। 


৭9৪ 





জ্চান্স 


ও ই? ৩? 

গপা ধঃ গপা প্রঃ গপা | গপা ধর্স ধপা গপা| গপ। ধর্পা রর্পা ধপা 
১ রর 

গরণণ পর্গ। রর্গা সরা] গর্রা অর্ধা খধা গপা। গা গরা গপা ধর্স। 


৩ 
গপা রগা সধা সরা ঃ 


স্বরলিপি 
ভুপালী-ধাসাক্র 


হর হর হর চন্দ্রশেখর রজতকান্ত ঈশান । 

মুখে ব বম্‌ বম্‌ অশিব নাশন যোগাচারী ভূত ভাবন ॥ 
ভজ ভোল। দিগন্বর, কাশীরাজ মহেশ্বর ; 

পঞ্চানন দেব গঙ্গাধর ডমরু বিষাণ বাদন ॥ , 

গলে বিলম্বিত হাড়মাল, ত্রিনয়নে রঞ্জিত ভাল; 
মহাদেব মহাকাল শিব বৃষভ বাহন ॥ 
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স্বরলিপি 


ইৎল্লী-জুঞপ কা 


কালা কত নব তানে, ছড়ায়ে মাধুরী, 
প্রেমময় গানে, করিয়া চাতুরী, 


মনোচোরা বেশে আসে ॥ বাঁশরী বাজায়ে হাসো ॥ 


পুলকের নীরে তুমি কর স্নান, 
বিরহের জ্বাল। দহে মোর প্রাণ, 
মনে হয় ছুটে করি শাত্ম-দান 

তবু নাহি আশ্বাসে ॥ 


চাহি সদা আমি, পায়ে ধার কালা, 

ওগে। প্রাপস্থামী দিওন। গে। জ্বালা, 

পুলক সাগরে ভাসো ॥ বলা শুধু ভাল বাসো॥ 
রচনা--ঞ্ীমতী প্রতিভা শীল স্বর--হরিপদ ঘোষ 


স্বরলিপি-_ভূতনাথ ঘোষ 


আআমাক্ছশওী 
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রর 
সরা জ্ঞা রা রব! 


আ০ ০ পে। ৩1 


ডি. 
প্রা মা জ্ঞা রা 
ঝা 0 বে শে 
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রা পা মা পাজ্ঞা মা রা জ্ঞা। সরা জ্ঞা রা 717 শ শা 7 

পু ০0 ল ক সা ০ গা রে ভা ০ সো ০0 ০৪ ০ 0 0 

আনাক্ভোগ 

্ তর ১, ঠা রঃ ১. 

পা ধা ণাসাঁ!সা 7 সা শাপা ধা পা,সা|থা শা শা - 
পা য়ে ধ রি কা ০ লা 0 ূ দি ও না গে! জা ০ লা ০ 
৫. ১7 0 এ ১- 
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স্বরলিপি 


*লাজতন__ম্শচ্ল্ল! 


তোমায় যদি না পাই। কভু তবু আছে মনে 
তুমিই আমার চা মানস তপোবনে 
আমার যত মৌন আশা 
তোমার ফুলে পায়গে। ভাষা, 
দোলে যত কান্নাহালি, মলয় শিহরণে। 
কইতে গেলে মনের কথা 
বাজে বুকে দারুণ ব্যথা 
নাও গে! আমার হৃদয় বাপী নয়নে নয়নে । 


কথা--শ্রীনরেশ্বর ভষ্টাচা্য সর-_শ্রীনরেক্দ্রকষ্ণ মুখোপাধ্যায় 
স্বরলিপি- শ্রীমতী সত্যবালা দেবী 
২ রঃ রব নি 
11 গা গা সস সা রা শী সা নও সা গা -1 গা 
তা মায়, ষ দি না ০ পাই ক চ 0 ৃ তত ০ বু 
তু মিই আমার আ ০ লোক শ তা ০ | মা 0 ন 
২ ২ | শী” খ 
গা -জ্ঞা গা মা শা 7|গম। "গা রা | *-র বরা] 
আ ০ ছে ম 0 0 ূ নে ০ ০ 0 ৃ 0 0 
স্‌ ত পো ব ০ ০ নে০ ০. ০; 9 ০ 
২ যতি টি র্‌ ঁ 
1 সাংসা গা গা পা শা পাপা পা শী!” না গা 
আ [মার ত।!|মৌ ০ ন |আ শা ০1০ ০ তো 


কইতে 'গ লে; ম ০ নের ক ধা ০ 1 ০ 0 বা 


পপর পপর এপ্স 











* এই গানখানি “মধ্যম*কে “খরজ” করিয়া গাহিতে হইবে। 
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৮২ 
সা -াগা|! গা গা র্গা 


গা পা ধা.পা ৭7 গা গমা গা -খরা 


, | 
মার ফু লে পা য় গো! ভা০ 990 ৮0 | ধাও ০ দো পে ঘ তত 
গে বু কে দ| রু ণ | বা ০০90 ০০ থা ০ নাও চু আ মাবু 
৪ ২ টা ২ + 
মা শা সানা সা 17 শা মা মামা পা।গমা -পধা সঁ! 
কা ন্‌ না! হা সি 01 0 0 ম | লয়, শি হ. | রণ ০০0 ০ 
হা দ' য়ু।বা ণী 9.৭ .:০0 ন!ম় নে ন'য়০ ০০ ০9 
২ 4 
পধা পমা পা! না শা] 1] 
৪, তাড়ি ৰ €) () 
নে ০0০ 10০৮ বা 0 
ভ্রম-সংশোধন .. 
গত মাঘ সংখ্যা ৬২৭ পুষ্ঠায় মৎ গকাশিত "মালকৌঘ খবরগ্রামের মধ্যে যতগুলি ৭? আছে লবই “৭৮ হইবে। 
কাওয়ালন। গানটার স্বরলিপিতে ব্যবহার 'জ্দ) দণ” স্থালে প্রথম পংক্তি, প্রথম তালের “না সা দা না” স্থলে 
“জ্ঞ, দঃ ৭৮ হইবে । “ণ। সা দা ৭1” সমের নীচে “পা” স্থলে "সা” হইবে। 
পৃষ্ঠা অশুদ্ধ শুদ্ধ 
৬৩৯ (১ম পক) | না | থা (কোমল ণি হইবে) 
বস০ন্‌ তে তে 
ত্র (,, ১ )সাণগাগ|| ” সা গা গা (মুদারার সা হইবে) 
গা ই ছে গা ই ছে 
৬৪৯ (২য় , )না শা শা ণা শী -া (কোমল ণি হইবে) 
আশা র আ শা র 
এ তে ২, )পা পধনা স * পাঁ ধশা লা (কোমল ণি হইবে) 
|] 1 ধা র ঝা ধা র 
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গত পৌধ সংখ্যার ৫৭৮ পৃষ্ঠাতে এনয্বন-ন* ' লেখা 


১ ১ 
২য় পঙকিক্জা গা মা রম্থলেক্ধা গা সা হইবে। 


আছে। ইহার স্থলে “নয়নন” হইবে। 
৫৭৪ পৃষ্ঠায় “ফুল রাগিনী” লেখ। শাছে। ইহার স্থলে ০ ০ রি ০.০ রি 
«কৌন রাগিণী” হইবে। 
৫৮৭ ষ্ঠ ৮ ক্তি রর রব ৫৫92 
মাঘ সংখ্যায় 2০০৪ ১ম পঙ্ক্তি সাসানার গলে টিয়ার ২ বাহক নর 2 
কা ম ক্রে৷ 
ভজ ম 
২ ্ তা 
পা সা না হইবে। গাঁ সা না হইবে॥ 
সি. কা' মক্রে 
শলগ আদ 
শোক নং নাীদি- করিয়াছিলেন। তাহার এই আকাল মহাগ্রয়াণে সঙীত 


অুপ্রসিদ্ধ বাঙ্গালী গায়কের পরলোক গমন 


বিগত ১২ই জানুয়ারী মঙ্গলবার 'রাব্রি ১০টাঁর সময় 
হাওড়। বামকঞ্পুরনিবাসী স্প্রসিদ্ধ জনপ্রিয় গায়ক 
যোগেন্দ্রনাথ বন্থ ( কটারাম বাবু) মাত্র ৩১ বৎ"র বয়সে 
পরলোকে প্রয়াণ করিয়াছেন। মৃত্যুর, কষেক মাস পূর্ব 
হইতেই তাহার শরীর অন্ুস্থ ছিল) সম্প্রতি বাষু পরি- 
বর্তনের জন্য তিনি বক্মারে গিয়াছিলেন। অধন্মাৎ হদ্‌- 
যন্ত্রের ক্রিয়া বন্ধ হওয়ায় সেখানেই তাহার মৃত ঘটে। 

যোগেনবাবু শ্বনামধন্য সঙ্গীত বিশারদ ও লব্বপ্রতিষ্ঠ 
মদরঙ্শী গুণী খাদেম হোসেন খা সাহেব ও বাংলার 
গ্রলি্ধ গ্রুপদগায়ক শ্রীযুক্ত গোপালচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
মহাশয়ের সুযোগ্য শিষ্য ছিলেন। তাহার প্রথম জীবনের 
সঙগীতশিক্ষ। হাওড়ার বিখ্যাত গায়ক শ্রীযুক্ত আশুতোষ 
আঢা মহাশয়ের নিকট হইয়াছিল। ঞ্রুপদ ও খেয়াল- 
গানে তাহার অনন্তসাধারণ গ্রত্তিভা ও বুৎপত্তি ছিল 
এবং ভারতীয় প্রাচীন সঙ্গীতের (10177 01753108] 
118310.) সাধনায় সম্পূর্ণ ভাবে আত্মনিয়োগ করিয়া 
উহ্থার গ্রচারকল্পে তিনি আপনার জীবন উৎদর্গ 


জগৎ .ব এক জন প্রকৃত রসম্রষ্টা ও রসবেহাকে হারাইল 
তাহাতে আর সন্দেহ নাই। আমর! যোগেনবাবুর শোক- 
বিধুর আত্মীয়, বন্ধু ও শিশ্তবর্গকে সহানুভূতি জাপন 
করিতেছি। 


শঙনাচ্‌ 

গত ৬ই, ৭ই, ৮ই, মাঘ বগুড়। কুঠিবাড়ী সঙ্গীত সঙ্ের 
উদ্দোগে স্থানীয় জমিদার শ্রীযুক্ত গোবিন্দ বন্ধু দত্ত মহা- 
শয়ের ভবনে একটি মহতী সঙ্গীত জলসার আরোজন 
হইয়াছিল। উক্ত জলসায় বঙ্গীয় সঙ্গীত সশ্মিলনীর 
সম্পাদক, শ্রীযুক্ত স্থধীরচন্ত্র ঘোষ দস্তিদার মহাশয় যোগদান 
করিগ্বাছিলেন। শ্রীযুক্ত ঘোষ দস্তিদার মহাশয় তাহার 
*নুললিত ক ও যন্ত্র সঙ্গীতে সকলকে মুগ্ধ করিয়াছেন। 
তিনি ঞ্রুপদ্‌ খেয়াল, টল্লা, এবং বিশেষ করিয়া ঠুংরী ও 
আধুনিক বাংল! গানে সকলের প্রশংসা, অঞ্জন করিয়া- 
ছিলেন। শ্রীযুক্ত ঘোষ দস্ভিদার মহাশর তাহার বাশের 
বাশী ও এসরাজ বাজাইয়া লকলেরই মন আকুই 
করিয়াছিলেন! উক্ত জলসায় বগুড়া সহরের সম 
গণা মান ব্যক্তি উপস্থিত ছিলেন। 
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৮ম বর্ষ ). 


প্রসিদ্ধ স্বদঙ্গীচার্ধ্য শ্রীযুক্ত নগেন্দ্রনাথ মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের 


হনংক্ষিপ্ত জীবন্নী 
শ্রীউমাপদ দত্ত এমএ 


সঙ্গীতের পূর্ণ বিকাশ কঠ ও যন্ত্রের মধ্য দিয়া) 
সঙ্গীতক্ষেত্রে পরস্পর পরম্পবের অঙ্গীভূত; একের পূর্ণ 
রূপ অগ্টের সাহায্য ব্যতীত পরিস্ফুট হয়না । কণসঙ্গীতে 
রূপ ও রস স্ষ্টি যেরূপ সাধনালাপেক্ষ যন্ত্র সঙ্গীতেও 
তদ্রপ। ভারতীয় সঙ্গীত একদিকে যে রূপ মধুরতা পূর্ণ 
অপরদিকে সেরূপ অতিশয় সাধনাসাপেক্ষ। তান্ুর& 
বাণ ও যুদঙ্গ এই তিনটী ভারতের সর্বশ্রেষ্ট প্রাচীন 
যন্ত্র; তাঘ্ুরা কঠসঙ্গীতের জন্য বাণ যন্ত্র্গীতের জঙ্গ 
এবং যুদজ উহাদের সহিত সঙ্গত উদ্দেশে বাবহাত হইয়া 


আসিতেছে। তাম্বরার সহিত গান গাহিবার রীতি, 


শ্রেষ্ঠ, যথেষ্ট সাধনা না করিলে কেহ নিভূ্ল ভাবে এই 


চৈত্র, ১৩৩৮ সাল 


! ১২শ সংখ্যা 


যঙ্জের সহিত গাহিতে পারেন না প্রচলিত যঙ্ত্ের মধ্ো 


বীণ সর্বশ্রেষ্ঠ তাহাকে আয়ত্ব* করাও দুঃসাধা এবং সঙ্গত 
করিবার যত প্রকার যন্ত্র আছে তন্মধো মুদগ অর্থাৎ 
পাখধোয়াজ অতি উচ্চাঙ্গের যন্ত্র। 

ভারতবাসী সকল অনুশীলনের শ্রেষ্ঠ আদ্শ গ্রহণ 
করিয়াছেন; সেই আদর্শকে লাভ করিতে হষ্টলে মানসিক 
ও শারীরিক যতই পরিশ্রম হউক নাকেন তাহাতে 
তাহার একেবারেই বিচলিত হয় নাই। পুরাকাল 
হইতে আরম্ভ করিয়া আধুনিক কাল পর্ধান্ত আমাদের 
দেশের সঙ্গীতানুশীনের কথ। ভাবিয়া দেখিলে জানা 
যায় যে অবস্থার বিপর্যয়ে ইহার প্রসার কখনও খুব বেশী 


৭১৩ 





এবং কধনও অতি অল্প হইয়াছে । হিন্দুশ্থানের প্রসিদ্ধ 
সঙ্গীবিদ্গণ দ্বার! বাঙ্লাতে এই উচ্চ সঙ্গীত গ্রচারিত 


১ইয়াছিল। বিগত শতাব্দীর মধ্যভাগে বাঙগলাদ্েশের 
মর্পো কলিকাতায় সঙ্গীত আলোচনার একটী প্রসিদ্ধ 


কেন্দ্র ঠিল, এখানে তখন হিন্দুস্থানের অনেক শ্রেচ 
গায়ক বাদক থাকিতেন এবং হিন্দুস্থানের প্রসিদ্ধ রাজ- 


ূ ] 
দরবাবে নিযুক্ত সঙ্গীন্কাচাধাগণ প্রায়ই এখানে আসিতেন। 


এক্ষণে হার জীবনী লিখিতে আরম্ভ করিতেছি, তিনি 
ধখন জন্মগ্র£ন করেন, তখন কলিকাতায় উচ্চনঙীত 
চর্চার আবহাওয়ার পর্ণ কপে বঞ্ঠমান। মানষের প্রতিভা 
ঠিক পথে পরিচালিত হইলে এবং উপযুক্ত স্থযোগ পাইলেই 
তাহার বিকাশ হয়; এই প্রবন্ধের মপো গ্রসিদ্ধবাদক 
শ্ীধুকণ নগেন্্রনাথ মুখোপাধ্যায় 
প্রতিভার বিকাশ কিরুপে হইল, সেই বিষয়ে আলোচনা 
করিবার চেষ্টা করিব । | 

১৮৬৬ সালের মে মাসে শ্রযুক্ত নগেন্দ্রবাবু জন্ম গ্রহণ 
করেন! ইঠার পিতার নাম ম্বগীঁয় হেমচন্দ্র মুখোপাধ্যায়। 
'তিনি 1)০1)7100)100  কম্ম করিতেন; 
কলিকাতার পটল ডাঙ্গা ট্রাটে ইহাদের নিবাস নগেন্দরবাবু 
£510010 00116717069 5০110991এ ভি হন এবং সেখানে 
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এণ্টেন্স ক্লাশ পধাস্ত পড়িয়া অধ্যয়ন সমাঞ্ধ করেন। 
বালাকাল হইতেই তাহার সঙ্গিতের প্রতি অন্ররাগ ছিল, 
ধ্ুপাদর আমর হইতেছে শুনিলেই তিনি পাঠ পবিতাগ 
করিয়া শুনিতে যাইন্েন। স্কুলের পাঠা এবং নিয়মাবলীর 
শঙ্খল ভাগিয়া, তিনি বন্ধুবান্ধবের সহিত গান বাজনা 
করিতে ভাল বাদিতেন| অধায়নে আবহেলা এবং স্কুল 
হইতে পলায়ন তীহার সঙ্গীতপ্রতিভাকে বিকাশ করিবার 
অনেক স্বযোগ পিয়াছিল এবং যখনই তাগার চিত্ত মধুর 
৪ গম্ভীর মুদঙ্গের বাদা আকৃষ্ট হইল, তখনই তাহার 


স্প্ধ প্রতভ। হঠাৎ জাগিয়া উঠিল এবং অতি অল্পকালের 


মধ্যেই তাহার যথার্থ রূপ প্রকাশ করিয়া সকলকে চমতকুত 
করিল । * 

মুদ্জ শিক্ষা করিতে কুতসঙ্ক্প হইয়া, তিনি প্রথমতঃ 
শ্বগীয় দীননাথ হাজরা মহাশয়ের ' নিকট শিক্ষা করিতে 
আরম্ভ করেন; কিন্ধু কিছু দিন পবে গ্ররু শিয়া উভয়েই 
স্বনামধন্য বাদক স্বগীয় কেশব মিন্র মহাশয়ের নিকট 
শিক্ষা করিতে যান। স্বর্গীয় কেশব বাবু, স্বীয় শ্রীরাম 
চক্রবর্ত্ট মহাশয়ের শিষ্য ছিলেন ; তৎকালে তাহার মণ 
সুমধুর সঙ্গত করিতে অতি অল্প বাদকই পারদশী ভিলেন 
নগেন্্র বাবু অল্পবয়স্ক হইলে৪ অল্পদিন শিক্ষার পরেই 
তিনি তৎকালীন শ্রেঠ গায়কগণের সহিত সঙ্গত করিতে 
আরম্ত সে সমস্ত ওস্তাদগণের সহিত তিনি 
সঙ্গত করিয়াছিলেন, তাহাদের নাম এই প্রপজে উল্লেখ 
নগেন্্রবাবু তাহার মুদগ 
বাদ্যে সে অপূর্ব শৌন্দধা সৃষ্টি করিয়াছিলেন, 
অনেকটা সেই সকল শ্রেষ্ঠ ওস্তাদগণের সহিত সঙ্গতের 
ফলে। তিনি নিজে বলেন, যে তাহাদের গানের মধ্যে 
যে চিস্তনীয় উদার ও মধুর ভাব চিল, তাহা তীহার প্রাণ- 
মনকে আকৃষ্ট করিয়াছিল; তাই আমরা তাহার এই 
বৃদ্ধ বয়সও তাহার বাজনাণ মধ ভাবপূর্ণ অভিব্যক্তি 
শুনিয়া মোহিত্ত হই। প্রায় ৪০ বৎসর পূর্বে কলিকাতায় 
প্রসিদ্ধ ধ্রুপদী মুরাদালি খা সাঙ্ঠেব থাকিত্তেন, নগেন্্রবাবু 
তাহার সহিত প্রায় ২বংসর সঙ্গত করেন। স্বর্গীয় মহীন্্র 
চট্টোপাপ্যায় মহাশয়ের বাটীতে তখন কলিকাতার শ্রেষ্ট 
গায়ক ও বাদকগণের সমাবেশ হইত। তাজ খা, ফরিদ 


করেল । 


করা গ্রয়োঞঙ্জন মনে করি। 
তাভ। 


বক, আলি বক্স, বড় ছুন্িখা, লভে খা এবং অঘোর 
চঞ্রবর্তী প্রভৃতি গায়কগণের সহিত নগেন্ত বাবু সঙ্গত 
করিতেন এবং অল্লবয়ন্ত হইলেও সকলে তীহাকে স্সেহ 
করিতেন এবং উৎসাহিত করিতেন । উপরোক্ত গায়কগণের 
মণ্যে সকলেই প্রায় মহীন্দ্র বাবুব বাটীতে আলসিতেন। , 


রহ, ওরা, ৭ পে গর 
১ ০ ৯জ্ালি 
সা 





তাজ খা"লক্ষৌয়ের প্রপিদ্ধ নবাব ওয়াজেদ আলি শাহের 
গা্কগণের মধো অন্তম ছিলেন। প্রথম শিক্ষার সময় 
্ব্গী় রামকানাই অধিকারী মহাশয়ের বাটাতে বাঙলার 
খাতনাম গায়ক যতুভট্ট মহাশয়ের সহিত সঙ্গত করিতে 
গিয়া সঙ্গতে ভুলের জন্ত ধমক খাইযাছিলেন। শ্রেষ্ঠ 
গুণী ও ঞরপদ গায়ক দৌলাত খ। সাহেবের সহিত তিনি 
সঙ্গত করিয়াছিলেন। এইরূপে যখন তিনি পূর্ণরূপে 
মঙ্গতে পারদর্শী হইলেন, তখন ফ্ুপদের মজলিসে কেশব 
বাবু গানের আস্থায়ী সঙ্গত করিয়া, তাহার উপযুক্ত শিল্প 
নগেন বাবুকে অস্তর| বাজাইবার জন্ত বলিতেন। ছর্গীয় 
বিশ্বনাথ রাও, হবর্গায় কাশীনাথ ও ন্বগগাম লালটাদ বড়াল 
গ্রভৃতি খ্যাতনামা! গায়কগণ নগেন্দ্রবাবুর সমসাময়িক 
ছিলেন। লালা? বাবুর সহিত ইহার অতিশয় মিত্রতা 
ছিল, তাহার বাটীতে বিশ্বনাথ ও কাশীন।থজীর সহিত 
তিনি গ্রায়ই সঙ্গত করিতেম। নগেন্দ্রবাবুর অন্গকরণ 
শক্তি অতি প্রথর, তিনি তবল! শিক্ষা না করিলেও গ্রসি্ 
বাদকগণের বাজনা শুনিয়। শুনিয়া অনুকরণ করিয়া, এরূপ 
চমতকার তবল! বাজাইয়! থাকেন বড় বড় যন্ত্রীগণও 
তাহার লহিত সঙ্গতে মুখ হন। সঙ্গীতোৎসাহী 
মহারাজ শ্বর্গীয় যতীন্রমোহন ঠাকুর মহাদয়ের বাটীতে 
গোপালবাবু (গলে! গোপাল) ও টগ্। গায়ক শ্রীযুক্ত 
রাম চট্টোপাধ্যায় মহাশয়ের সহিত তব.ল। সঙ্গত কারিয়া 
যথেষ্ট খ্যাতি অর্জন করেন। “সঙ্গীত মিত্রালয়” নামক 
গ্রতিষ্ঠান তখন কুকৃভ খা, ইন্দাদ খ। কেরামতুন্লা খা 
প্রভৃতি যন্ত্রীিগের সহিত তিনি প্রায়ই মঙ্গত করিতেন; 
ইরা নগেনবাবুর সহিত সঙ্গত করিয়। অতিশয় আনন্দিত 
ইইতেন। সঙ্গীত সমাজেও দৌলত খ। সাহেব প্রমুখ 
গুণীাগপের সহিত তিনি নিত]ই সঙ্গত করিতেন। সে 
সময়ে কলিকাতার ধনীব্যকিদিগের গৃছে উচ্চপদের 
গানবাজনার বৈঠক প্রায়ই বলত) সেখানে গানবাজনার 


এক্‌ কথায় 






বিশেষ আদর হইত এবং নৃতন শিক্ষার্ধাগণও সেখানে 
উত্সাহ পাইবার স্বযোগপাইত। সংস্কত কলেছের 
অধাক্ষ শ্বগীব নীলমণি মুখোপাধ্যায় মহাশয়ের বাটীতে 
প্রতি রবিবার গানের আমর হইত, সেখানে স্বর্গীয় রমেশ 
মিত্র ম্হাদয় এবং বহু গণা মান্ত ব্যকি আসিতেন। 
গায়ক বাদক অনেকেই সেই মজলিসে যোগদান করিতেন 
নগেনবাবু সেখানে নিত্যই সঙ্গত করিতেন এবং সকলেই 
তাহার বাঞ্জনার প্রশংস! করিতেন। এই আমর হইতেই 
নগেনবাবুর বিশেষ উন্নতি হয়। সে সময়ে জাসল 
গানবাজনার চ্চ। যথেই ছিল; আজকাল উচ্চসঙগীত্ের 
চর্চ। থাকিলেও, আগাছীর মত সেক্ধপ নিয়শ্রেণীর 
সঙ্গীতেরও প্রাছুর্তাব দেখা যায়, তখন তাহ। মোটেই 
ছিল ন1। গানবাজনার চর্চা-ঘর্থে তখন আসল 
সঙ্গীতেরই শিক্ষ। ও বাধন বুঝাইত। আরও সতখন 
শ্রেষ্ঠ নঙ্গীতজ্ঞগণের সংখ্যা অধিক ছিল। নগেন বাবুর 
জীবনে এই সকল খ্যাতনামা ব্যক্তিগণের গানবাজন। 
শুনিবার এবং.নেই সঙ্গে নিজেরও তাহাদের সহিত 
সঙ্গত করিবার হুষোগ ঘটিয়াছিল। 

ঞপদ ও মুদঙ্গের চর্চা এখন ও বাঙ্গল। দেশে যথেষ্ট 
আছে। হিনদস্থানে অধুন। ফ্রপর্দের চর্চা] 'ক্রমশঃই কমিয়া 
আসিতেছে। হিন্দুস্থানে এখন যে লন পাখোয়াজী 
আছেন, তাহাদের বাজনার মধো মুধন্ত বোল ও 
কস্রতের প্রাচ্য আছে কিন্ত ফোন মাধুধা নাই 
তাহারা বাদক, কিন্তু উত্তম সঙ্গতী 
নছেন। নগেনবাবুর মত উচ্চদরের বাদক এক্ষণে 
অতি বিরল। হিনুস্থানের খ্বনামধন্ত অগ্ধিতী্ন শেষ 
বাদক ছিলেন ্বর্গীয় মদনমোহন মিশ্র মহোদয়। ভিনি 
শুধু পাখোয়াজ বাজাইগ এবং গানের সহিত সঙ্গত করিয়া 
প্রোতার্দিগকে মোহিত করিতে পারিত্ঠেন। 

প্রায় ২* বৎসর পুর্বে গণ্ডিত টোলারামের সময় 





গলস্বর ঠাকুর খাটাতে যে ধিঞাট সঙ্গীত লভ। হয় তাহাতে 
নগেনবাধু বাঙ্গলার গ্রতিনিধিকূপে নিমন্ত্রিত হন। 
সেখানে হিন্দুঙ্থানের শ্রেষ্ঠ গায়কগণ ও নিমস্ত্রত হন্‌ 
তন্মধ্যে ভাস্কর রাও, বিষুঃদিগন্ধর, মহয়দ খাঁ সাহেব 
প্রতি নাম বিশেষ উল্লেখযোগ্য । সেখানে বাঁদকগণ 
ধরপর্ণের চার্সিতৃকে চারিজন সঙ্গত করিতে আরম্ভ করেন। 
ইহ! ঠোক্কর খাদ্য নামে পরিচিত; তাহাদের মুদজের 
আকত্তি ও অন্য রূপ, অনেকট! ঢুলির ম্কায় তাহার 
আঙগাজ ও অন্করূপ। নগেনবাবু একপ পাখোয়াজে 
সজত ধরতে অন্বীকার করিয়া, তাহাকে মদনমোহনজীর 
ব্জ খধার্জীইতে দেওয়া! হয়। ইহা উল্লেখ করা প্রয়োজন 
চৈ স্ছর্সীয় মদনমোহনজীও সেই সভা নিমগ্ত্রিত হইয়া 
উপস্থিত ছিলেন] নগ্সৈমবাবু মদনমোহনজীর মৃদে 
'ীয় আঁড়াহইিঘণ্টা কাল খাঁজাইয়। সভভাস্থ সকলকে চমত্ক₹'ত 
ধরেন। মদদ বাদ্যে তাহার অসাধারণ 'ফ্তিত্বের জন্য 
উীহাঁফে উচ্চশ্রেদয় প্রশংসাপঞ্জ দেওয়া হয়। জলদ্ধরে 
লি ঘ্বে সুখ্যাতি অঞ্জন করিয়াছিলেন তাহা বাঙলার 
পক্ষে গৌরবের বিষয়। কাশীতেও তিনি স্থানীয় গামক- 
শের সহিত সঙ্গত করিয়াছিলেন । 

'নঙ্টোমধাধু খর্গীয় লছমীশ্রসাদ মিশ্র, শর্গীয় রাধিকা- 
সাদ 'গোষ্থামী; পশুপতি লেবক মিশ্র প্রভৃতির সহিত 


বছুষার সঙ্গত করিয়াছিলেন। অধুন। তিনি কলিকাতার 
বড় বড় মঞ্জলিসে সঙ্গীত-নায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর 
বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের সহিত সঙ্গত করেন। নগেনবাবু 
অতিশষ অমায়িক বাকি, তিনি শিক্ষার্থী এবং অল্পবয়স্ক 
গায়কগণের সহিত সঙ্গত করিয়া তাহাদিগকে যথেষ্ট 
উৎসাহিত করেন। 

তাহার মতে গানের প্রধান লক্ষ্য শ্র এবং মিষ্টত। 
গানের মধ্যে অঙ্কের প্রাচুর্ধ) এবং অঙ্গভঙ্গির বাহুল্য তিনি 
একেবারেই পছন্দ করেন না। গানের মধো প্রকৃত স্থর 
মিল এবং ভাব পাইলেই তিনি মোছিত হন। অনেক 
গায়ক স্থুরকে বিরুত করিয়া কেবলমাজ্স তালের খেলা 
দেখাইয়৷ বাদককে পরাস্ত করিবার চেষ্টা করিয়া থাকেন; 
এ সমম্ত একবারেই নগেনবাবুর রুচি বিরুদ্ধ । 

নগেনবাবুর বয়স এখন ৬৬ বৎসর; এই বৃদ্ধ বয়সে 
শরীরের অন্ুস্থত1 সত্বেও তাহার বাদ্য ধে কত বিচিততাময় 
ও সুন্দর হম তাহ] বর্ণনাতীত। এরূপ বাগ তিনি ভিন্ন 
অপর কাহারও ভ্ব'রা সম্ভবপর নয়। নগেনবাবু 106281 
/00001765176 0510618117056 86 101621501 
[3791001)এ দশ বৎসর ঠইল পেন্সন গ্রহণ করিতেছেন। 
প্রার্থন। করি শ্রদ্ধেয় নগেনবাবু দীর্ঘজীবি হইয়। বাঙ্গলার 
সঙ্গীত সমান্গ উজ্জ্বল করিয়া! রাখুন । 


গান 
বন্দে আলি মিয়! 


মন দৌরে এলে কে গো পথ চাহি 
ঈেখিনিকফে৷ প্রিয--কু চিনি নাহি। 
মনে নেশা আ'নে ওই রাঙা ভঙ্গ 
বানী শুনি যেন ছিছ্ছ পথ চাহি। 


বুকে হেরি তব মায়া ফুল ধনু 

পথে চলো প্রিয়--চলে। গান গাহি ॥ 
যদিং জানে। মনে অয়ি ভূলে যাবে 
কেন তবে খেলো তনু মন দাহি॥ 


শর 1 





জ্ীশ্রীমন্মহা প্রভূর কীর্তন গানের শ্রীখোল বাদ্যের-_ 


জাল শু আজো! 
এতদুভয়ের সব্বন্ধ 
শ্রীনবন্ধীপচন্ত্র ব্রন্গবাসী 

তাল ও মাত্রা সম্পূর্ণ পৃথক্‌ বিষয় হইয়া! ও এতছুভয়ের ৪। উভয় হস্ত 
সম্বদ্ব এত নিকট যে তাপ ভিন্ন মান্ত্া এবং মানা ভিন্ন উদ্খিত বর্ণ ্ঃ ঝঃধ। 
তাল নির্ণয় হইতেই পারে না। পুর্কেই বঙ্গা হুইয়াছে | ধাঁগ হস্ত রণ 

তি কবল এবং কালের বিভাগই মাত্র।। | শষ স। 
যে তাল কেবল শব এব উদিত বর্ণ $ 


( আধার পদবাচা) কাল সকলের আধার। আধার 
ভিন্ন আধেয় অসম্ভব স্থতরাং তালের (শকেণ ) আদার 
কাল। কতিপয় মাত্র। বিশিষ্ট কল্পিত কালের ১ম মাত্রায় 
যান করিয়া তাল স্থাপিত হয়। তবেই দেখা যাগ যে 
মাত্র! ভিশ্ন তাল অসম্ভব। 

তাল (শব) ভিন্ন কালকে বিভাগ করা ধান না। 
ক্ষেত্র বিভাগের নায় তালরূপ দ্বারা কালকে পৃথক পৃথক 
মাঝ্জায় পরিপত কর। হয়। এই হেতু তাল ভিগ্ন মা 
গু অসন্ভব। 

তাহা হইলেই তাল ও মাত্রায় আধার আধেয় পমবদ্ধ । 
মান্বা আধার এবং তাল আধেয়। 


অর্থ প্রকষ্র্শ 
১1 দক্ষিণ হত্য ৃ চ, ছ, 8, ঠ, ভ) ৮, প, ত, জন 
উদ্থিত বর্ণ রঃ ল,ড়, ঢু। 
২। বাম হত্য 
| ক, খ, ল, ঘঃ থ, প, ক; ব। তঃহ। 
উত্থিত বর্ণ 
৩। লোম উখিত 7, 
৩) এ, ম) ২) ৬। 


বাদ্য অক্সে প্রলুজিত শষ্থিত শ্র্শ 


৬। ক, ধ,গ, ঘ, জ, ঝ, ট, ভ,প, ত, থ, দ ধন, 
যর, জা, ₹। ৃঁ 


+| হঙ্বধ্রনি দীর্ঘ জনি 
ক থ 
, ঠ ঘ 
চ ছ 
জ ঝ 
ট ঠ 
১. ঢ 
প ফ 
ধু সত, হ। 
৮| সন্বঘর্ণ 


থে ধ্বনিযুক্ত একটা বর্ণ, অন্য একটা বর্ণের চ্যান হলি 
হইনসা থাকে. তাঙ্কে লমবর্ণ বলে । খ1 +- 
কফ.» প 
খ-্ঞ্চ 
গ . স্ছ 
কয » স্ডহ। 





৯। ““জ” তুইটী বর্ণের সংযোগে উৎপর্ হয়। দক্ষিণ 
হস্তে “ত” এবং বাম হস্তে “গ* অথাৎ “ত+গ” একত্র 
যোগে জ, আর “জ'” এর দীর্ঘ ধ্বনি “ত+ঘ" যোগে 
"ঝা বা “ধ” উতিত হয়। 

| ত+*ট হইতে ''র” বর্ণের 


উৎপত্তি হম্ব। তট শব 


১*। "র” এর উৎপত্তি [কাল মধো উখিত হইলে 


) “॥১ বর্ণের প্রকাশ পায়। 


১১। পড় এবং ঢু” দক্ষিণ হস্ত উত্থিত “ড” এবং 
প্ড” এর দীর্ঘ ধ্বনি *” এর সহিত “র” যুক্ত হইলেই 
গড় ঢ” উতিত হয় । 


স্পন্দ প্রকন্সঞ 
একাধিক বর্ণ একজে যুক্ত হইয়৷ একটী অর্থবোধক 
শফা প্রকাশ পায়। বাদ্য ধস উত্থিত শব্গুলি সঙ্গীত 
' অভিধানে ভষ্টবা। বাদ। যঞ্োখিত শবগুলির এক একটী 
বিশদ অর্থ আছে। উপস্থিত সঙ্গীত সমাজে প্রচলিত 
-* শরবগুলির অর্থ নির্ণয় কর! কষ্ট সাধা হইয়া ট্ঠিয়াছে। 


বাক্য পরেন 

বাদ যন্ত্রথখিত একাধিক শবগুলি, মান্রাস্তর্গত হইয়া 
মনের সম্পূর্ণ ভাখ প্রকাশ করিলে বাক্যরূপে পরিণত 
হ্ছ। একটী নির্দিই কাল কতিপয় মাআায় বিভক্ত হুইয়া। 
যখন ভাল, ফ্লাক এবং বিরামাদি অঙ্গ উপাঙ্গ গ্রার্চ হয় 
তখন একটা পূর্ণ অবয়ব ধারপ করে। এই পূর্ণ অবয়বকে 
সঙ্গীতাচাধ্যগণ পৃথক নাম দ্যা এক একটী বিশিষ্ট তালের 
ঠাট তৈয়ার করিছ্াছেন। তালের রূপ নির্দল হৃদয় 
ক্ষেত্রে গ্রতিবিধিত হইলে এবং তাহাতে সমাধিস্থ হইলে 
শরীর ভাবময় হইয়া উঠে এবং নান! প্রকার তালের 
অতিনয়ে অভিনীত জীবদেহ, সেই সেই তালের অনুকূলে 
অন্দ সঞ্চালন ত্বারা৷ মনের ভাব প্রকাশ করে। 





জাল োন্সিভ ১ ৃ 


সমগ্র তাল তিন শ্রেণীতে বিভক্ত। স্বর্ণ বা উন্্রভীষ, 
মার্গ বা সঞ্চারিণী, গর্ভানম্দী বা মন্দারিণী। এই ভ্রিলোক 
প্রচলিত তালগুলি দেশকাল পাত্রাছসারে, নানাপ্রকার 
নামান্তর প্রাপ্ত হইয়াছে। তাল মণ্ডনী দুই প্রকার 
ঞপদ বা সোমতাল অর্থাৎ বড় তাল এবং খেগল বা 
ছোট তাল দেই সকল তালের উৎপত্তি সোমস্থানে 
তাহাদিগকে প্রুপদ্দ বা সোমতাল কহে। সমস্ত তালের 
পরিসমাপ্তি সোমে। যে সকল তালের ধরণের কোন 
নিশ্চয়ত। নাই তাহাদিগকে খেয়াল বাঁ ছোট তাল বলে। 
যেমন £-_ 


শ 
ভ্রিতাল ( প্রপদাস্ত্গত ) ১. ২. ৪. ৩. 


শা 
কাওয়ালী ( খেয়ালের অন্তর্গত ) ১, ২, ৪, ৩, 


ভ্রিতালের উৎপত্তি ও নিবৃত্তি একই স্থানে স্বততরাং 
ইহা ফরপদাস্তর্গত বা সোম তালাস্তর্গত। আর কাওয়ালীর 
ধরণ, সোমে। ২য় তালে, ফাক, এবং ৩য় ভালে হওয়ায় 
খেয়াল শ্রেণীভৃভ1 হইল। অভিজ্ঞতা থাকিলে খেয়ালের 
ঘষে ফোন যাত্রায় ধরণ হইতে পারে তাহা হইলেই 
খেলে ধরণের কোন নিশ্চয়তা নাই । 


আলা লিষ্ঞাব 


, মাত্রাকে বিস্তৃত করিতে হুইলে যুগ্ম গুণ হিসাষে 
বঞ্ধিত হয়। সঙ্গীতে অধুষ্ গুণ প্রচলন থা'কিলেও তাহা 
সর্ববাদী সম্মত নছে। কল্পিত মাত্র! বিশিষ্ট কালকে 
পরিবদ্ধিত হইলে তান্গরূপ আর একটী কল্পিত মাত্রা 
বিশিষ্ট কাল যুক্ত করিতে হইবে। এই প্রকার অধুগ 
গুণ না হইয়। ২য় গণ, ৪ গুণ (২১২),৮ গুণ (৪১৫২),, 
১৬ গুণ (৮১৫২), ইত্যাদি হিলাবে কোন নাষাস্তর ঘটে 


পিতা 





না। মাত্রার বিস্তার সাধারণতঃ সঙ্গীত সমাজে 
(লধিষ্ঠ আকার) মধাম ও উত্তম (বুগৎ আকার ) 
আকারে প্রচলিত আঁছে। প্রত্যেক তাল এই তিন 
প্রকারে আলোচিত হইয়। থাকে। অভিজ্ঞের। বলেন 
যত গুণ ইচ্ছা] বঞ্ধিত করিলে নামকরণীয় তালে বিগ্রহের 
কোন বৈলক্ষণ ঘটে ন7া। . 

একটী রাশিকে নির্ণীত একটী রাশি ছার! গুণ করিয়া 


স্বাভাবিক 


গুণ ফলকে সেই নির্ণাত রাশি দ্বারা ভাগ করিলেই মূল 
রাশি পাচা ষায়। 

বিস্তার সময় কল্পিত (পরিমিত) কাল যুগ গুণ 
হিসাবে নির্ণয় করিবার সময় গ্রতি মাত্রায় কেবল 
আরোহণ, অববোহণ ক্রিয়। গ্রকাশ পায় । 

এই সব আরোহণ অবরোহণ ক্রিয়ার সমহিই মাথার 


বিস্তার। (ক্রমশঃ ) 
স্বরলিপি 
সিক্জু- তেতালা 
আলাপ-- সঙ্গীতা চার্ধ্য শ্রীভোলানাথ মুখোপনধ্যায় 
কোম্ল--গান্ধবার ও ছুই নিষাদ। বাদী-খধভ। সম্বাদী--পঞ্চম। জাতি-_সম্পুর্ণ 

সম্য়-"রাত্রি দ্বিতীয় গ্রহর। 

আ্যস্ছাহ1শবিলম্বেত গতি 
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শী মা 
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সর্সা এনা সাব 
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অনঞ্থগান্লী--ক্রতগতি 
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সাশণাঁ সারা সা ণাঁ ধাঁ 





৩ 
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নে রি না ০ 
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১ শা ৩ 
শী গা ধ্বা ণাঁ সা শা|সা ণাঁ সা ণাঁ | সা সালা] 
০ তে|।রি রে না ০]|তা না তা নাতো ম না ০ 

তা্ভঞোগ--দ্রতগতি 

টি ঠা 6 ৫ + ঠা রর ৩ / রর রর 
না পু ৬ সা সানা সারা শজ্বারা সা শা] 
নে রি]তানা নে না;ঃ.তা ০ না ০. তে রে না গু & 
রিতা যারা 4 _/ রি ছি. 2 ্ / _/ / 
মাঁজ্ঞা|রা সারা সাঁপামা শী শানা সারা সা 
রো ০ ।ন না রি নাতে না ০ ০ 








সাঁশ|ণা ধা পা + 





না ৩1০ রে না ০ |৯রে০ নি রে 
১ শঁ 

বা শামা জ্ঞা রা সাসা ণা স 

না ০1তো ০ ম না ত্বা না তা 





শ২১ 





রি না তে না 


শ | ৩ 
মণা ধা পা শামা পা ধা পাঁ]্‌ 


নাঃ নে মা তা না 


| সা রা সা শা] 


না।!তে রে না ০ 





প্রথম শিক্ষাথির পক্ষে সহজ গৎ 
জ্ি্ছু-_ তিতা 
আবস্শশ্্রী 


০ ১ শ- ৩ 
সা.ণধ সারা]মা শমা প্র|পা .শ শ এ|মা জা রা শী 


০. এ ১ শু 
পাঁরসাণাস্াা|ণা ধা পা ধা!মা পা ধা পামা জ্ঞা রা শী! 
| অভ! 


০ ২ পঁ ৩ 
শাপানা নার্স স্পা সানা স্সারার্সা|জ্ঞরা সাঁশ। 


০ 4 € ্ + ্ 
* ্সানারা সা|ণা ধা পা ধা|মা পা ধা পা|মা জ্ঞা রা 


গান 
শ্রস্থুধীন চাকলাদার 


হেরি নাই তারে নয়নে 
শুধু হেরেছিনু ত্বপনে। 
ছবিটা তাহার আকিয়! যতনে 
রেখেছি হৃদয়ে গোপনে । 


আমার যা কিছু ছিল, দিস তারে ধরি?, উদাস করা ঠচতী হরে ধারে মলয় বয়, 
স্বপনে গীথিক্া মাল! শ্ষপনে লইছ বরি' নয়ন ভরে ম্বপন আনে বড়ই মধুময়? 
বহিল প্রণয় আোত স্বপন মাঝে বাজিয়ে বানী 
মনে নাহি ছিল বোধ বলে বধু “ভালবাসি” 
(সব) ভেসে যাবে জাগরণে। ভাসি প্রেম আলাপনে। 


৭২২ 





মদ বাদন 


( পূর্ব প্রকাশিতের পর) 
শ্রীদেবেন্্ নাথ দে (সুবোধ বাবু) 
চৌতাল-_( মেঘম।লা ছম। ) 
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কেটে তাগ ক্রেধ। ক্রেধা ক্রেধেং ধেং ধেৎ 


৬ শন 8. 
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ক্রেধাজান দেখ ক্রেধেৎ ধেয়ে কতা গদি 
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। 
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১৪৩। তা তেটে তাগেনে তাগেদিন তেটে তা 
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ভা কতেকেটে ভাগ তাগেনে তান্না তা 


2 রী ০ 
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কড়ান ক দেখ তা-াতা দেখ দেং ভ্রেগে 


ৈ 0 
$ | | * | | 
দেস্ভ। কেটে তাগ দিঘেনে ক্রায়। ড্রেগেন্রেগে 
২ ৩ শঁ 
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দ্রেগে দীতা ক তা দেএতা দেং থুন 
টে ৮, এ 9 
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থুকেটে ঘুর! থুনা কতা কতা থুগেন তাগেনে 
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থেকেটে ধেক্কধে তা দেখ থুন তা দেখ ত্র 
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চোৌতাশ্ল--কুতাড়ি 
শ 9 ১. 
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“রাজ পুরীতে বাজায় বাশী*__স্থর। 
স্বরলিপি- শ্রীস্থরথ কুমার সরকার, কাব্যবিনোদ 
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রা ্ 


১ নি / / টি 
তর্ভ -া " ভ্রা|রা 7 সা এনা -সা না রা|সা -ণা পা 4) 


৩ রি হি 
ণা -া শী ণা।ণা " ণা 7]|ধা -ণা ধা -্পা|ণা -ধা প| -- 


৩ঙ ন) ৯ 
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১ 
জ্ভা রা -শ্মা|জ্ঞা -রা স৷ 


তু ০0 ১ 
প1 ১4 না| শী|সা.-নী -রাঁ স্সা|-া শপ - 7] 
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গান 
শ্রীমতী সরধু বাল! বক্সী 


ল। চাহিতে কেন তোমারে করি না দান 
আমর এ ক্ষুদ্জ গ্রাণ। 


যখনি হে প্রভু বিপদ আধার 
ঘনায়ে আসে গো রাতে, 


তখনি তাহারে আপস নিবারিতে 
লিগ্ধ আলোক পাতে। 


চাহ তুমি মোরে কত শতবার 
নিঙ্গ করে নিতে এ জীবন ভার 
অসার গর্ধে দেবতা তোমার 
নাহি শুনি আহবান। 
যতবার মম হাদয় হারায় 
তিমির অতলে তুমি পুণরায় 
দাও ফিরে প্রতৃ--সন্দেহ তবু 
নহি হয় অবসান । . 
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ভারত ০৫৮৯৮ সি পি পা 
রি ডিএ শ্স্পি৯ি 


৮ এরা 
এ হা, হা” ০০ ডজঞ্ সখা রে 


স্বরলিপি 
বেহাগ ভিল্লক ক্ান্মোদ সিএ-দাদ্‌ল। 


টাদের আলোর চুম্বনে আজ 
শেফালিকার গন্ধ ভাসে। 


মধুরতম শারদ রাতে স্বপন মম সফল কর সুন্দরী, 
কাহার গানের ছন্দ আসে ॥ চিত্ত ঘের! কুগ্জরনে ফুটাও ফুল মঞ্জরী । 
কোন্‌ অতিথির আগমনে আজ অতীতের একটি স্মৃতি 
ভাঙ্গা বীণা বাজ্ল মনে আনলো প্রাণে নৃতন গ্রীতি 
আমার প্রাণের গোপন বাণী কণ্ঠে আমার নূতন গীতি 
যায় মিশে আজ নীলাকাশে। একল। গাহি পথের পাশে ॥ 
কথা--শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপু সুর ও সরলিপি--কুঙারী বীণাপাণি দত্তগুপ্তা 
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রাগিণী চণ্তিকা 


ক্েওবল। 
হুর্গে ছূর্গতি পরিহারিণী, 
সম্ভে। বিধারিণী, মাতা ভবানী ॥ 
আদি শক্তি পরব্রহ্ম রূপিণী, 
জগজননী চার বেদ বাখানী ॥ 


মাইহাঁর মহারাজের সভাবাদক--ওস্তাদ আলাউদ্দিন খা সাহেব 
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ল্রাগিলী চশ্িকা-তিতালা। 


চগ্ডিকা রাগিণী গাইয়ে গুণিজন, 

অধম আলম ইচ্ছা করিয়ে পুরণ ॥ 
আলম বিনতি গুণিয়ন শ্রীচরণ, 

আশীষ কি জিয়ে পায়ো সুর তাল জ্ঞান 
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হিন্দৃস্থানী নঙ্গীতে তানসেনের স্থান 


( পূর্ববপ্রকাশিতের গর ) 


শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায়চৌধুরী 


মিয়া তান্সেনের জীবন সম্বন্ধে আমরা যতটা তথ্য 
সংগ্রহ কর্তে পেরেছি পুর্ব অধ।ায় গুলিতে তা বর্ণন 
করেছি। হিন্দুসঙ্গীত্ডের সুপ্রাচীন উৎকর্ধের ধুগে, হিন্দু 
রাজত্বকালে, সঙ্গীতের স্বরূপ কি ছিল 21 আমরা জানি 
না। তবে আবুল ফঙজ্ল বলেছেন, তান্সেনের জন্মের 
সহম্র বতনর পূর্ব থেকে সার ভারতের সমস্ত অতীত 
ইত্িহান আলোচনা কলে ও তার সঙ্গীতের তুলন। মিলে 
না। স্থতরাং দেখা যাচ্ছে এতিহামিক ভারতে বিশেষত 
আর্ধ্যাবর্তে তান্সেনই দঙ্গীতজগতের একচ্ছত্র সম্রাট-- 
এক্ষেত্রে শ্বামী হরিদাসের কথা আলোচনাযোগ্য নয় 
কেননা তার সঙ্গীত মর্ত্যবাসীদের জন্ত ছল না সে ছিল 
“শুধু বৈকুঠের তরে বৈষ্ণবের গান ।” 

তানসেনের গান সম্বন্ধে জনৈক হিন্দুগ্থানী কবি গেয়ে 
গেছেন যে বিধাত। সর্পের কান না দিয়ে ভাল করেছেন 
নতুব। তানমেনজীর তান শুনে অনস্তনাগের মাথ! দুলে উঠত, 
মেদিনী ছারখার হয়ে যেত”? ভলে| ভয়ে! যো বিধি না 
দিয়ে শেষনাগকে কান--তানসেন কবিদের কল্পনার 
মানসলোকেও রহস্া-গরিমামগ্ডিত আসন অধিকার করে 
আজে রয়েছেন। 
তানসেনের জন্মের অব্যবহিত পূর্ব রাহামান ও তার পত্বী 
মুগনয়নী হিলুস্কানী সঙ্গীতে নবপ্রাণ আনবার চেষ্টা 
করুছিলেন, আমর! পূর্বে একথা লিখেছি । অপর এক 
দ্পতীর কথাও এক্ষেত্রে উল্লেখযোগা তীরা হচ্ছেন 
পাঠানরাজ রাজ্বাহাদুর ও তীর হিন্দু নটী পত্ধী রূপমতী; 
তাদের বিচিত্ব মধুর প্রেমলীলা বছ হিন্ুস্থানী পদে 


৮ 


বিবি রাগরাগিণীতে নিবদ্ধ রয়েছে । অনেক কবির 
কাব্য ও অনেক শিল্পীর চিত্র তাদের প্রণয় কাহিনী 
থেকে প্রেরণ! পেয়েছে। 

বল! বাহুল্য এদের লঙ্গীত তানসেনের বিশ্ব- 
বিজয়ী সঙ্গীতের অগ্রদূত । তানসেনের সঙ্গে সঙ্গে 
আমরা অকন্মাৎ একযোগে উদ্দিত হতে দেখি সঙ্গীত 
সৌরাকালের ক্ষুদ্র বৃহৎ অসংখ্য জে]োতিত্মান্‌ গ্রহ 
উপগ্রহ--তাঁনসেন ধার্দের মাঝখানে আদিত্োর জায় 
দীপ্তি পেয়েছেন। 

তানসেনকে হিন্ুস্থানী নল্লীতের কনক আমরা ব'লে 
থাকি। তার সমসাময়িক ষত গুণী ছিলেন, তাদের 
অনেকেই প্রথমট! ্ানসেনের প্রতি ঈর্যযাপরবশ হ'লেও, 
পরে সকলেই তান শ্রেষ্ঠত্ব স্বীকার তো কর্লেনই, শিষাত্ব 
ও গ্রহণ কর্পেন। তানসেন হিদুস্থানী লঙ্গীতের 
ধপদী রীতিকে পরম গৌরব "ও মহিমা দান করে 
গিয়েছেন। প্রাচীনতর যুগে উচ্চ সঙ্গীতকে পপ্রব্ধণ। 
বলা হত। যথাযোগ্য ছন্দে? গীত “প্রবন্ধ”কেই 
উচ্চ সঙ্গীত বলা হত। এই প্রবন্ধ সকল অধিকাংশ 


»সংস্কত বা প্রাকতে রচিত ছিল। পাঠান যুগে নায়ক 


গোপাল “ছন্দ-গ্রবান্ধ” অদ্বিতীয় ছিলেন ও নায়ক 
উপাধি পেয়েছিলেন। তবে তিনি ও তার সমসাময়িক 
সঙ্গীতবিদ্‌ বৈজু বাওরা ছন্দ প্রবন্ধ থেকে হিনুস্থানী 
পদ গানের প্রচলন করেন। এরূপে এ্রদের প্রথম 
আদর্শ পরিচ আমরা নায়ক গোপাল ও বৈজু বাওরার 
ুগেই প্রথম পাই । তার ছুই তিন শত বৎসর গর রাজা 





মান প্রভৃতিরা ধ্রুপদী রীতির মধ্য দিয়ে সঙ্গীতের 
পুনরুখানের পথ দেখালেন । স্বামী হরিদাস ও তানসেন 
ধপদ পূর্ণ পরিণতি দান কর্পেন। গঞ্রপদই হিন্দুস্থানী 
সঙ্গীতের আদি প্রেরণা ও তার অন্তর প্রবাহিনী 
জীবনধার।। তাই তানসেনকে হিন্দুস্থানী সঙ্গীতের আদি 
পুরুষ ও পিত! বলতে আমর! অকুষ্টিত। 
« তানসেন সঙ্গীত প্রভাবে সারা ভারত ছেয়ে ফেলে- 
ছিলেন। অসংখ্য সঙ্গীত সাধক তার শিষ্যত্ব গ্রহণ 
করেছিলেন। যে সকল গুণী তীর চরতণলে আশ্রয় 
নিয়েছিলেন তার মধ্যে প্রধান ধারা ছিলেন ঠাদের 
নাম উল্লেখযোগ্য যথা £ -খোদাবকৃস্‌, মস্নদ আলি খা! 
রামদাস, হ্থুরদাস, জান খা, দরিয়া খা মামুদ্‌ খা, খাণ্ডে- 
রা? যুদ্দীবর খাঁ, চাদ ধা, স্ুরয খা. রমজান্‌, লাল খাঁ, 
নির্জীম খা, হোসেন খ।) শোভা খা, বীরমণ্ডজল, মলিল খ' 
চঞ্চল শশী, ভীম রাও তাজবাহাদুর, ভগবান দাস, চগ্ডলাল 
ও দ্নেবী লাল। 

ইরা সকলেই অসাধারণ গ্রণী 'ছিলেন। তবে 
তানসেনের অন্তরঙ্গ শিষ্য ছিলেন তানতরল ও মান- 
তরল। তানতরল ও মানতরলকে তানসেন পুত্রবৎ 
দেখতেন। তানতরলের বংশাবলী আজও পশ্চিম 
ভারতে বিদ্মান। তবে শিষাগণ অপেক্ষা তানসেনের 
পুত্রগণ ( শরৎসেন, স্থরতসেন, তরলসেন ও বিলাস খা) 
ও জামাতা মিঞ্রী সিংজী সঙ্গীত সাধনায় যে অধিকতর 
অগ্রসর ছিলেন, তাতে আর কোনও সঙ্গেহ নাই। 

উত্তর ভারতের হিন্দু ও মুসঙ্গমান যে সকল সঙ্গীত- 
গুণীবংশ আজো বিদ্যমান, তাদের পূর্ব পুরুষ ব 
পূর্ববাচার্ধযগণ কেহই ভানসেনের শিক্ষ1 বা প্রভাবের বহিভূ্তি 
নন্‌। হিন্দৃস্থানের যাবতীয় গায়ক তন্ত্রকার ও সঙ্গীতের 
সর্ব বিভাগের সকল গুণীগণ তানসেনের বিদ্যারই কিছু 
না কিছু উত্তরাধিকার হতে পেয়েছেন। তানসেনের 


সঙীতই নান! রূপান্তরের মধ্য দিয়া জাজকের এই বহুল- 
বিচি হিনুস্থানী সঙ্গীতরূপে বিকশিত হয়ে উঠেছে। 
তানসেনের সঙ্গীত কুধ্যরশ্মির ন]ায় নির্বিচারে 
চতুর্দিকেই বিকীর্ণ হয়েছিল তবে আধারভেদে কোথাও 
তা উজ্জলপরূপে প্রতিফলিত হয়েছেঃ কোথাও মলিন হয়ে 
গেছে। আমরা পূর্বেই (দখেছি, তানসেনের শেষ 
প্রত্যাদদেশ অঙ্থযায়ী সাধন পরীক্ষায় শুধু তার কণনিষ্টপুতর 
বিলাস্‌ খা সাফল্য লাভ করেছিলেন। বস্ততঃ তানসেনের 
ভবিষ্)দ্বানী অনুযায়ী বিলাস খার বংশাবলীতেই তান- 
সেনের সাধন! এ যুগ অবধি মূর্ত ও জাজ্জল্যমান হয়ে 
এসেছে। তানসেনের ছুহিত্তা সরম্বতী দেবী ও তার 
্বামী মিষ্রীসিংজীর বিবরণ আমর পূর্বে লিখেছি তীরা ৪ 
সঙ্গীতসাধনায় সিদ্ধিলাভ করেছিলেন । ফলে আর্ধাবর্তে 
বিলাল খা! ও মিশ্রীসিংজীর বংশেই নাদবিদা। 
সাধন প্রভাবে এ যুগ পর্যাত্ত জীবস্ত উজ্জ্বল হয়ে 


রয়েছে। পররবত্তী অধ্যায়ে আমরা তা বিশদ্রূপে 
লিখব। 
তানসেন কসঙগীতে ও মিশ্রাসিংজী যস্ত্রসঙ্গীতে 


সিদ্ধ ছিলেন ইহা আমর! পূর্বের দেখেছি। বিলাঃ 
খার বংশাবলীতে তানসেনের সাধনা ও মিষ্রাসিংজীর 
বংশে বীণাসাধনা বংশপরম্পরা ক্রমে চলে এসেছে। 
তবে এই উভয় বংশের বিদ্যা পরম্পর সংযোগে সম্মিলিত 
হয়ে গিয়েছিল। বিলান খাঁর বংশধরগণ রাালক্রমে 
তন্ত্রসাধনায় ও অশেষ পাফল্য প্রদর্শন করেছেন অপর, 
দিকে মিশ্রীপিংজীর পত্বী সরম্বতী দেবীর কণঠসঙ্গীতে 
অসামান্ত বযুৎপত্তি নিবন্ধন তার বংশীয় বীণাকারগণ ও 
ক$সঙ্গীতে প্রতিভার পরাকাষ্ঠ। দেখিয়ে গেছেন। উত 
বংশেই ক ও যন্ত্রসঙ্গীতে সিদ্ধ অনেক মহাপুরুষ জন্ম 
গ্রহণ করেছেন। 

ভানসেন নিজে গায়ক হলেও যন্ত্রঙ্গীতে তার দাম 


ভাবী. 





বড় সামান্ত নয়। রবাব বা! কুদ্রবীণা তার প্রতিভা 
প্রনত। তানসেনের এই অপূর্ব সৃষ্টি তার বংশাবলীতে 
যস্ত্রঙ্গীতে নৃতন ধারা এনেছে য1 প্রাচীন ভারতের বীণ। 
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স্বরলিপি 
সিশ্র-ভহল্সী 


“গানের পরে গান গেয়ে যাই প্রভূ তোমার পূজার তরে, 
দয়! ক'রে অতিথ. বেশে এসেছ যে দীনের ঘরে, 

কুটিরে মোর নাই আয়োজন, কি দিয়ে হায় ক'র্ব যতন! 
অর্থ্য তোমার সাজাই কিসে ভাবতে আমার অশ্রু ঝরে ! 
“তোমার পুজার ওগো! মহান্‌ অধিকারী নইত'আমি 
সম্বলহীন, ছুঃস্থ মলিন কি দিয়ে হায় পুজব স্বামি” ? 
শুনে” ভূমি হাস্লে প্রভু “পুজার তরে আজ আসিনি, 
শুনতে গানে এসেছি আজ কত যে দিন গান শুনিনি” । 
আনন্দেরই অশ্রজলে ধুইয়ে দিলাম চরণ তলে 

প্রানের যত ব্যাকুলত৷ পড়ল ঝরে গীতির ন্বরে ॥ 


কথা, সুর, স্বরলিপি-_প্রীবিমল কুমার রায়। 
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হিন্দোল রাগ-পরিচয় 


( পূর্ববান্ুবত্তি ) 
শ্রীব্রজেন্দ্রকিশোর রায়চৌধুরী 


শ্রপুগ্তরীক বিঠ্ঠল বিরচিত 'রাগমালা। গ্রন্থে 


অন্মিন্রাগে ভবেতং প্রথম গতিগনী 
সত্তরিকান্র। রিপোইসৌ 
গোৌরান্গঃ গীতবাস। ঘন কুস্থম বনে 
ক্রীড়কে! দোলমানে | 
হিন্দোলঃ জীসহায়ঃ কটক মুকুট 
মুক্তা মহ? কুগুলাঢা; 
প্রাতঃকালে বসস্তে নিচরতি চতুরো 
বামদেবাভিজাতঃ | 


গৌরবর্ণ হিন্দোল রাগের পবিধানে পীতবসন ; কটক, 
মুকুট ও মুক্তীরচিত মহাকুগুলে এই বাগ বিভৃষিত। 
ইনি স্ত্রীর সহিত মিলিত হইয় ঘন কুম্থমাচ্ছন্ন বনে দোলায় 
ক্রীড়ানিরত মহাদেবের বামদেব* নামক বদন হইতে 
ইনি উদ্ভৃত। এই চতুর রাগ বসম্তের প্রাতঃকালে 
বিচরণ করিয়া! থাকেন। . এই হিন্দোল বাগে গওনি 
প্রথম গতি, সা স্বর তিনটি, খষত ও পঞ্চম 
স্বর বর্জিত। 


রামামাত্য-প্রণীত “ম্বরমেল কলানিধি? গ্রন্থে 


হিন্দোলকে| রিধত্যক্ত ওঁড়বঃ সগ্রহাংশকঃ। 
সন্যাসঃ শুভযোগে হপি সরাগঃ সার্বকালিকঃ ॥ 


হিন্দোল খ্ববভ ও ধৈব বর্ষদিতএকটি ওঁড়ুব রাগ; 


ঠা ইহার গ্রহ, অংশ ও ন্যাস স্বর । এই রাগশুভযোগে ও * 


সর্বকালে গেয়। 


শ্রী পুণ্তরীক বিঠ্ঠিল লিখিত 'সন্রাগ চশ্দ্রদয়ে'-_ 


শুদ্ধ সরীশ্তুদ্ধম পঞ্চমৌচ 

শুদ্ধস্তথ| ধৈবতকে1 যদিস]াৎ। 
গনীতথ ত্রিশ্রুতিকং ভবে্তাং 

তদাতৃ হিন্দোলক মেল উক্ত: ॥ 
অতোইপি হিন্দোলবসম্তকৌচ 

কেচিৎ প্রসিদ্ধাঃ গ্রভবস্তিচান্তে । 
সাংশগ্রহাস্তো রিপবঞ্জিতশ্চ 

হিন্দোলকঃ প্রাতরুপৈতিজন্মঃ ॥ 


যে মেলে স রি মপ ওধ স্বর শুদ্ধ, গওনিগ্বর 
ব্রিশ্ররতি বিশিষ্ট অর্থাৎ বিকৃত, তাহাকেই হিন্দোলক 
মেল" বলে। ' এঁই মেল হইতে হিম্দোল, বসস্ত এবং 
অন্ত কতকগুলি প্রসিদ্ধ রাগ উৎপন্ন হইয়া থাকে। সা' 
ইহার অংশ, গ্রহও অস্ত শ্বর. ইহা খ্লুষফভ ও পঞ্চম বঞ্জিত। 
হিন্দোল গ্রাতকালে জন্ম লাভ করে। 


উক্ত গ্রন্থকার কৃত 'রাগমঞ্জরী, গ্রস্থে-_ 
দ্বিতীদ্ গতিকো রিশ্চ স্েকেক গতিকৌ গণী 
তদ। হিন্দোল মেলঃ সাদতে। হিন্দোল রাগকঃ ॥ 
বসন্ত রাগাদন্তেহপি কে চিৎ কেচিন্তবস্তিহি। 
হিন্দোলকে। রিপত্যক্তঃ সত্রিকঃ প্রাতরেব হি॥ 


যদি রি দ্বিতীয় গতিক এবং গ ও নি এক এক গতি- 
বিশিষ্ট হয় তবে তাহাকেই 'হিন্দোল মেল বলে। এই 
এই মেল হইতে হিন্দোল রাগ উৎপন্ন হইয়াছে । বসস্তরাগ 
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ভিন্ন আরো কোন কোন রাগ এই মেল হইতে উৎপন্ন 
হইয়া! থাকে । হিন্দোল তিনটি "সা" স্বর বিশিষ্ট এবং 
খাষভও পঞ্চম বঙ্ভিত। উহ] গাঁতঃকালেই গেয়। 
তৃলজেন্দ্র ভূপতিক্ত “সঙ্গীত সারামুতোদ্ধার” গ্স্থে-_ 
হিন্দোলে! ভৈরবীমেল সগ্তাতো রিপ বর্জিতঃ। 
ড়ুবঃ সর্বরদ। জ্তরেয়ঃ (গেয়: £) সঙ্গীতাগমকোবিদৈঃ॥ 
* হিন্দোল ভৈরবী মেল জাত ধাষভ ও পঞ্চম বর্জিত 
একটা ওুঁড়ব রাগ। সঙ্গীতবিশারদগণ কর্তৃক ইহা! সর্বদ। 
গেয়। ৃঁ 
বেহ্কটেশ্বর দীক্ষিত বিরচিত ণ্চতুর্দান্তি প্রকাশক” 
গঙ্ছে -- 
িন্দোল সংজ্ঞকে রাগে! ভৈরবী মেল সম্ভবঃ | 
গুডুবো রিধলোপেন সর্দকালেষু গীয়তে ॥ 
হিন্দোল রাগ ভৈরবী মেল হৈ উদ্ভূত ধষব ও 
ঠধবত বর্জিত ওুঁড়ুব রাগ। সর্বকালে গেয়। 
কৃষ্ণানন্দ ব্যাসদেব রাগলাগর বিরচিত “রাগকল্পজ্রমে--, 
বসম্ত কৌশিক যুক্তঃ পঞ্চম যি শ্রিতিঃ, পুনঃ | 
হিন্দোলো জায়তে বিন্‌ রিপবঞ্জিত গুঁডুবঃ ॥ 
ষড়জাংশ গ্রহন্তাসং সাগমধনীতি স্বরাঃ | 
বসস্তর্তো প্রগীয়ন্কে আদ্যযামে চ কীর্ঠিতা। 
বসস্ত কৌশিকের সহিত পঞ্চম মিশ্রিত হইলে 
হিন্দৌলরাগ উৎপন্ন হয়। ইহা খষভ ও পঞ্চম বজ্জিত 
একটী ওঁড়ুব রাগ। 'সা? ইহার অংশ গ্রহ ও হাস স্বর । 
ইহা হইতে সগম ধ নিএই কয়েকটি স্বর। বসম্ত 
ভূর প্রথম প্রহরে ইহা গেয়। 
'সজীত পারিজাত'__ 
হিন্দোলে হথ রি-পৌ ত্যজ্যোৌ কোমলে৷ ধৈবতো 
ভবে । 
£হিম্দোল খষভ' ও পঞ্চম বর্জিত :এবং কোমল ধৈবতযুক্ত। 
রাগবিবোধেন 


এজ এ ও নি ৯ পা এ ছু 
টা ১৬৬ 


ত্র ২শ সংখ্যা 


১ ৫ 
(০ হা আচ খা ৮ তাপ 


মালামশোকচম্পক কমলানামুদ্বহন্মহাতৃষঃ 1 
ললনান্দোলিত দোলালোলো হিন্দোলকে। গৌর: | 
হিন্দোলক' গৌরবর্ণ; অশোর্ক, চম্পক ও কমলের 
মালা ইহার গলদেশে ; ইনি মহাভূষণে ভূষিত। ললনা- 
কুলের আন্দোলিত দোলায় ইনি চঞ্চল মুস্তিতে বিরাজমান । 
শ্রী মতজমুনি বিরচিত “বৃহদ্দেশী” গ্রন্থে-_ 
ষড়জাংশন্তাস সংযুক্তা (ক্তঃ ?) ধৈবতেনচ ছূর্ধ্বল| (লঃ?) 
যড়জগাদ্ধার সঞ্চারস্তত্র যোজ্যঃ প্রয়োক্কৃভিঃ | 
প্রয়োগকারিগণ হইতে (হিন্দোলরাগে) ফড়জকে 
ংশ গ্রহ ওন্াস হর, করিয়া, ধৈবত স্বর দুর্বল বা 
মন্দ্রকরিয়া, ষড়জ ও গান্ধার সঞ্চারে প্রয়োগ করিবেন। 
চতুরাখ্য পণ্ডিত বিরচিত শ্শ্রীমল্লক্ষ্য সঙ্গীতম্‌” গ্রস্থে__ 
কল্যাণী মেলকথখঃ স্যাদ্ধিন্দোলঃ সর্বসন্মতঃ | 
প্রাতঃকাল গ্রগেয়োহপি ধাংশকে। গাংশকোহথব1 | 
বাদিত্বং তগ্দন্বরস্য প্রাতনৈব সথরক্তিদম্‌। 


ইতি কোচিদ্ধ্ন্ত গ্রানুঃ সমীচীনং হি মে মতে ॥ 
রিপয়োরত্র লুপ্তত্বাদমাত্যে৷ গ শ্বরো ভবেৎ। 


অবরোহেন বণেন প্রায়োগানং হুখাবহম্॥ 

লক্ষ্যেক্রমাৎ সগাসক্ত। রিমচ্ছায়াবরোহণে। 

ন তন্মনোইতি দোষাইং তত্রাপি যৎসশান্ত্রত] ॥ 

কেচিদেনং বর্ণয়স্তি ভৈরবস্যৈব মেলনে। 

আশাবরী মেলনেহন্যে লক্ষ্যমার্গ বিরোধীতৎ ॥ 

মালগ্রীঃ পূরিয়াচৈব বসন্তী নামিকাপুনঃ | 

অব্রবূপে স্মিলস্তি মতমেতন্মনীধিণাম্‌। 

সায়ং গেয়ত্ব গাংশত্বে প্রোক্তে কৈশ্চিন্বিচক্ষণৈঃ | 

নুসঙগতং তদপিস্যাঘধঃ কুধ্যাৎ শ্বনিরয়ম্‌॥ 

সর্বসম্মত 'হিন্দোল” কল্যাণী মেল হইতে উদ্ভূত 

এবং প্রাতঃকালে গেয়। ইহার অংশ ম্বর ধা অথব! গা, 
ক্তরাং গ ম্বর ইহাতে বাদী। ইহা গ্রাতঃকালে 
প্রযুক্ত হইলে স্থরকিদ বা! হৃদয়গ্রাহী হয় না--ইহা কেই 
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কেহ বলিয়া থাকেন) ইহা আমি সমীচীন বলিয্পা মনে 
করি।* ইহাতে ধ্বাফভ ও পঞ্চম স্বরলুপ্ত বলিয়া গান্কার 
অমাত্য। প্রায়ই অবরোহ বর্ণে ইহার গান সুখকর 
হইয়া থাকে । লক্ষ্য বা উদ্াহরণে অবরোহে, ক্রমে সা 
ও গা এর সহিত মিগিত রি ও ম। এর ছায়া দেখিতে 
পাওয়া যায়। তাহাও আমার মতে অতি দূষণীয় নহে। 
কারণ, এই পক্ষে ও শাস্ত্রীয় প্রমান রহিয়াছে । কেহ 
কেহ বলেন--এই, রাগ ভৈরব মেলে, আবার, কেহ 
বলেন--ইহ! আশাবরী মেলে, তাহ! লক্ষ্য মার্গের 
বিরোধী । ফলে মালশ্রী, পুরিয়া ও বসম্ধী ইহাতে 
সম্মিলিত হইয়। থাকে, ইহাই মণীধিগণের মত। কোন 
কোন বিচক্ষণমগ্ডলী বলেন--ইহার অংশ স্বর গা এবং 
ইহ! সায়ংকালে গেয় ; তাহাও সসঙ্গতত। এইবপ মতভেদ 
স্থলে পণ্ডিতজন নিজের নির্যয় নিজেই করিয়া 
লইবেন। 

জয়পুরাধিপতি মহারাঁজ। সবাই প্রতাপসিংহ দেব-কৃত- 
'সঙ্গীত সার” নামক পুস্তকে-_ 

শিবজীকে প্রথম সদ্যোজাত নাম মুখতে হিগ্োল 
রাগ ভয়ো। সো দেবতানমে সতো গুণকে উদয়কে 
অরথ। য়হ রাগ আনন্দরূপ হৈ। ফাকে শ্রবন করিকে 
দেবতানকে। চিত্ত আনন্দরূপী। হিগ্ডোলমে ঝুল্যো 
যাতে হিগ্ডোল কহুত হৈ। টৈঙ্গনে। জাকো শ্য।মরূপ 
হৈ। ওর কপোতকে কঠকেনী হুতিকো ধরে হৈ বড়ে। 
কামী হৈ। ওর তরুণ স্ত্রী জাকে। মন্দ ঝোলা দেহৈ। 
এসে হিগ্োরামে বেঠিকে ঝুলিবেকে স্থথকে] ধরে হৈ। 
এসো জোরাগ তাহি হিগোল জানিয়ে। শান্ত্রমেতো 
যহ পাচ স্থরনমে গায়ো হৈ। সগমধনিস। পনি 
ধমগস। য়াতে ওুঁড়ব ঠৈ। র়াকো দোয় ঘড়ীদিন 
চটে উপরাত চ্যার ঘড়ী দিন চট়ে জই। তাই গবনৌ। 
মহতে। য়াকো বখত হৈ। দিনমে চাহো জব গাবো। 


জে। হি্োরাকো৷ সার্জি করিকে রাখিয়ে। ওরবাকে 
আগেঁ হিপ্তোল রাগ গাইয়ে। জো! গাইবে পে হিত্োর! 
বিনাহি। ঝোল! দীয়ে হালে তব হিগ্োপ রাগ সাডো 
জীনিয়ে। অবয়াকী আলাপচারি পাঁচ স্থরনমে কিয়ে। 
রাগ বরতেসে। জন্ত্রমে। সমঝিয়ে। সঙ্গীতদর্পণমে' গ্রহাংশ 
ন্যাস যড়জমে । 

উদয়পুর নিবাপী বখতাবর সিংহ প্রণীত ৰ্বরতাল+ 
সমূহ? নামক পুস্তকে 

হিগ্ডোলমে স্থুর গুরু ষড়জ, বাদী গান্ধার, সংবার্দী 
ধৈবত; অনুবাদী খরজ, বিবাদী ফ্্যভ ব পঞ্চম টহ। 
জিলসে খষভ সকারী লগতা হৈ। বক্ত মোলম বসস্তমে 
হর বক্ত গর গৈর মোসমমে' দিনকে তিসরে পহর পীছে। 


মারগ ব শুদ্ধঠহ। আদু হৈ জিসকে খাল শ্বর য়ে হৈ--সা 


গমধনি স্বর য়ে লগতে হৈ-_ষড়জ শুদ্ধ, ভুঁষভ 
সঞ্চারী, গান্ধার খৈবত নিষাদ তীব্র, মধ/ম দোনে1। 
লীলাবতী, পঞ্চম ব পুরীয়াসে মুরক্কব হৈ! মোনম বসস্ত 
ধতু। তাসির খুশী পৈদ। করে য়ুহ মহাদেব জীক্কে 
উত্তর ওরকে মুখসে পৈদা ছুআ। হৈ। ইসকে গানেমে 
অগর সাচে স্বর লার্গে তৌ ঝুল! খুদ চলে। 

পণ্ডিত শঙ্কররাও শিবরাম আঠলে 
“সিতারচন্দ্রোদয়” নামক পুস্তকে 

হিণ্ডোল রাগ বিলাসী” আনন্দী, শ্যামবর্ণ পীতবস্ত 
হৈ। মন্তকপর মুগ্ডট ধারণ কিয়া হৈ। হিগ্োলেপর 


প্রণীত 


* বৈঠকর স্ভিয়োকে সাথ ক্রীড়া কর বাহা ঠৈ, ব মন্দ ওর 


গভীর ম্বরসে গায়ন করতা হৈ। ইসকী উৎপত্তি 
ব্রদ্ষদেবসে কহীর্গই হৈ । 

জাতী গুড়ব। খবভব পঞ্চম বর্। মধাম তাত্র 
ববাকীকে স্বর শুদ্ধ হৈ। নিষাদগ্রহ ব গাঞ্ধার স্তাস 
হৈ; উসী গ্রকার নিষাদ ব গান্ধার প্রধান স্বর হৈ। 


আরোহমে নিষাদ কচিৎ আতা হৈ। ইস রাগমে' 
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১ ১ রে 


প্রচ ৃ 
সি 
সখি আচ স্যার পেস্তা 


স্ববৌকী গতি সমৃদ্রকে গম্ভীর ব মন্দ গতিসে বহনেবালে 
তরঙ্গোকে সমান হৈ। 

কঈ একৌকে মতসে য়হ রাগ সম্পূর্ণ জাতিকা হোকর 
ইসকী উৎপত্তি ভৈরব, মালকংস, ললিত ব বিলাবল 


ইন রার্গোসে হুই হৈ। যড়জ শ্তুদ্ধ/ খষভ শৃরঙ্গারিক 


গান্ধার, ধৈবত, নিষাধ তীব্র, মধাম দোনে। লাগতে 
হই -পুরিয়া, ললিত ব পঞ্চমসে মিশ্রিত হৈ। 
বসন্ত খতুমে দুূসরে অথব। তীস:র প্রহরমে শৃঙ্গাররসমে 
গাতে হৈ । গ্রসন্নতা উৎপন্ন করত! হৈ। 

কোই ই ইসে শামকে সময় য়ানী দিনকে অস্তমে 
সন্ধ্যাসময়মে গাতে হৈ। ওর বসস্ত খতুমে হরবক্ত 
গাতে হেঁ। 

এক্ষনে আমরা ৬রাধামোহন সেন-বিরচিত “সঙ্গীত 
তরঙ্গ নামক পুস্তক হইতে হিন্দোল রাগের বিভিন্ন 
প্রকার ঠাট ও ধ্যানাদ্দি উদ্ধৃত, করিতেছি। 


১ হিন্দোল রাগের ঠাট-- 
হিন্দোলেতে ধৈবত কোমল ভাব ধরে। 
রিখব পঞ্চম ছুয়ে বিনর্জন করে | 
য্যাপি রিখব স্থরে. স্থাপন আচরে । 
তারক হিগ্োল হয়্যা, খাড়োতে বিহরে ॥ 
রিখব ধৈবত ছুই সুর মতান্তরে 
গোপন করিয়া রাঁথে বজ্জিতের তরে ॥ 
মধ্যম স্থরের মূরছন] তদস্তরে । 
কাকলী প্রভৃতি তারা রূপের উপরে ॥ 

২। হিন্দৌোল রাগের ধ্যান-- 
শিব নিজ নাভি-সরসিজ-ভাগে । 
করিলেন স্থজন হিগোল রাগে ॥ 
অভিনব যুবক রূপের শেষ। 
যুবতীগণ মনোমোহন বেশ॥ 
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চৈত্র, ১২শ সংখ্যা 





গুণের সাগর নাগর স্থভব্য। 
রসের আগর মদনের ছব্য॥ 
তরুণ তরুণী সহ পরিহান্য। 
প্রকাশিত অধরে ঈষদ হান্ত। 
প্রেমরস পক্ষে বসিক ভাবক |! 
প্রেষদার পক্ষে প্রেমিক স্তাবক ॥ 
স্ষ্ধীতু বসন্তে দিবস প্রথম। 
গানের সময় বুঝিয়! নিয়ম ॥ 
মধুর সম্বরে আলাপিয়া তান। 
মিশাইয়। যন্ত্রে করিছেন গান ॥ 
প্রকৃতি প্রকতি-প্রমদা সমুখে। 
শশি-মুখ নেহারে পরম সুখে ॥ 
সা-গ-ম-প-নিতে বরজের গেহ। 
ওড়ে! জাতি, কিন্ত খাড়োবলে কেহ ॥ 


গুরু-সরসা মতে 


লএলাবতী-ললিতে টভিরবের কোল। 
তিন রাগ রাগিণীর মিলনে হিণ্ডোল ॥ 


হিত্োল রাগের ধ্যান ও ধারা 


ব্রদ্মার নাভি-সরোরুহ যথা । 
জানমিল! রাগ--হিগ্োল তথা ॥ 
দ্দিনি__হগিতাল---রূপের কৃপ। 
অভিনব ভাবে-যুবক-ভৃপ॥ 

মধুর স্বরেতে আলাপি তান। 

যন্ত্র বাজা ইয়া করিছে গান ॥ 

অঙ্গ স্পর্শ করি অত্যন্ত কাছে। 
নায়িক। সম্মুখে দাড়াইয়্যা আছে॥ 
মতাস্তরে-_-এই রাগ হিগ্তোল। 
উপবনে করে কুস্থম' দোল ॥ 





দোলায় ছুলিছে মনোমোহন। লীলাবতীতে ললত -__উৈরব 1 
গ্চারিদিগে বেড়ি যুবতীগণ ॥ তিনের মিলনে বূপ-সম্ভব ॥ 
কেহ বাজাইছে রবাব যন্ত্র 
কেহ মিলাইছে বীণার তন্ত্র ॥ 
কেহ বাজাইছে জল-তরঙগ। 


গিরির কারণ খরজ আদি। 
পঞ্চম বঞ্জিত খরজ বার্দি ॥ 


গান্ধার সন্বাদী ভাবেতে যায় । 


কেহ বাজায় মধুর মুদ্গ ॥ 
৪ অবশিষ্ট সুর অন্থাদী তায় ॥ 


কেহ আলাপয়ে মধুর তান। 
কেহ বা করয়ে মধুর গান ॥ 
কেহ প্রেম মদে হয়া] বিভোলা। 


শুদ্ধাচারী,__স্থর মধাম জানি। 
পুন: সে মধ্যমে তীয়র মানি ॥ 


ধীরে ধীরে ধীরে দিতেছে দোলা ॥ যদ্যাপি রিখভ তীয়র হায়। 
খ্যাত ওড়ো, কিন্তু খাড়ো স্বভাবে। বিবাদী রূপেতে করয়ে লয় ॥ 
বসস্ত খতুর দিনাস্তে গাবে॥ ( ক্রমশঃ ) 
গান 
ভৈরবী 
শ্রীন্মরক্গিৎ কুমার মৌলিক (এম্১ এ) 


স্থনার যদি তুমি হে আমার 

কুৎসিত কেবা হবে গে। 
অন্তর মাঝে রহ যদি সদ! 

বাহিরেতে কেবা রবে গো। 


দিবস রজনী যদি হে দেবতা চুগ্ধন মোরে দিও নাকে! আর 
কাণে কাণে কহ তোমারই বারতা হৃদয়ের সথ! দয়িত আমার 
বিরহ তোমার জানিব কেমনে নয়নের জলে থেলে যাক ঢেউ 
ফাগুন আনিবে যবে গো। "মালে! ছায়া ঘের সবে গে। 


আজি তুমি ওগে| কুৎসিত রূপে 
বাহিরে আমার আমি চুপে চুপে 
ধরিয়া হৃদয় করিও পরথ 

পূজাটী যখন লবে গো। 
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বসস্তে আজ কি মাধুরী ধরাতলে 
' মাথার উপর সুনীল আকাশ 
রবির কিরণ তাহে বলে! 


বনে বনে জাগলো পাখী 
পুষ্পে পাতায় সাজ লো! শাখী 
দ্খিন পবন বইল ব্যাকুল 
কি সুষমা স্থলে জলে ! 


হাসা সা 
ব স 
৪ 
পা "ধা 
তত লে 
টা 
ণা ণা 
স্ব নী 
9) 
পাঁ ধা 
»ঝ লে 


স্বরলিপি 
স্বাহা-খান্াজ-দীলন্ল। 


হৃদয় কুপ্জে বসন্ত মোর 


আস্বে কবে 


মুখর হবে সকল হিয়! 


কোকিল রবে! 


ফুটবে প্রেমের রাঙা মুকুল 


ফুটবে গোলাপ অশোক বকুল 


প্রিয়তমের চরণ রাতুল 





পড়বে হৃদয় শতদলে ॥ 


কথা নুর ও স্বরলিপি :--্রীনির্্রলচগ্জ্র বড়াল বি-এল, বাণীক 
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স্বরলিপি 


চেশ-মিশ্র--একতালা 


মরমের ব্যথা জানাইতে তারে 
বেদনা উঠেছে জাগি । 
ভালবেসে আমি.ভুল করিয়াছি 
প্রাণ কাদে তার লাগি॥ 


কত যে ভাবন। ভাবি নিরজনে, 























কত ভাঙ্গি গড়ি আপনার মনে, 
তবু এ পরাণ কাদে ক্ষণে ক্ষণে 
মিছে তার অনুরাগী ॥ 
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স্বরলিপি 
নিভ্ভাম্ঘ ভ্রলাভাল 


তূঅ গুণ গায়ে মাত ভবাণী 
অধম গতি পায়ো, 

ধ্যান ধরত যে! নিশদিন 

তেরো শুধী সঙ্গতি পায়ো। 
জনম সফল করলে নাম জপ 
জাকো স্বর নর মুনি ধায়ে।। 
আনন্দকিশোর তূুঅ পগ পরশত 
হিয়মে রঙ্গ ছায়ো ॥ 

















আনন্দকিশোর স্বরলিপি-শ্রীতূপেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
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০ পি চ ৯ ১৩ 91 
গাঁ গা!রা গা সা & গার 11] সা 7] 
০. কো 1]স্ততু র)ন র।মু নি?ধা* ০? য়ে ০ 
অভযাতভ্ভাগ 
১ ০ ২ ৩ ০ ৪ ৫ ৬ 
গুরা গা|পা ধার্সার্সা[ সপ শর্সাশা সারা গণ রাস ধা 
'আ ন।(০ ০]|ন্'কি। শো ০ 1র ০1 তু অপ গ প র 
০ ৭ ৮ ৯ ১৯ 0 
ধা ৪৬ টি সা!ধা পা!গা রা!শ সা] 
শ তত !হি য়।মে ০1 র ঙ্গ! ছা ০] ০ য়ে! 
“আবাহন” 
জীপুলিনবিহারী গুণ 
এস ওহে সুন্দর, ্ কোয়েলারে ব'লে দাও 
এস নব ছন্দে । তোমারও ইসারা। 
বিলি মুকুল দল" সুখাভাস দাও তারে 
নবীন আনন্দে 1. অচেতন যাহার! !! 
চকোয়ে চুমুক চাদ ঘুচে যাক বিরহির 
চঞ্চল পরশে । হতাশার ক্রন্দন । 
পিকতান অফুরান্‌ ' ঘুচুক এ বিশ্বের 
গান গাক্‌ হরষে |! তুঃখের বন্ধন ॥ 
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স্বরলিপি 


হবজ্ষভল- আাপিতাল 


উড়ত বুদনব! আবির কুমকুম্‌ খেলত 

বসস্ত বন লালগিরি বর ধারণ। 

মণ্ডিত সুঅঙ্গ ছব শ্যাম শোভিত ললিত মন ভূবন 
মধবন সাজে আয়ে লড়ন। 

আই বন বন সফল গোপকী সুন্দরী 

পহ রতন কনক নব চীরপট আভরণ। 

মধুর সুরগীত গাবত স্ুুখর নাগরী 

চারু নিরতত নত পুনিত নুপুর চরণ ॥ 
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সঙ্গীতে উপাধি নির্ণয় 


সঙ্গীতাচার্ধ্য শ্রীসত্যকিস্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 


গায়কগণ কোন্‌ কোন্‌ গুণের অধিকার হলে তারা 
কিকি উপাধি প্রাণ হতে পারেন সে সম্বপ্ধে শাস্ত্রকার 
প্রকীর্নাধ্যায়ে নির্দেশ করে গেছেন, ত্তাহারই বাংল! 
তঙ্জম। নিয়ে উদ্ধত করিতেছি । , 

শাস্্কাররা গায়কদিগকে প্রথমতঃ চারি জাতিতে 
বিভক্ত করেছেন, যথা_-বাগ্গেয়কার, গন্ধর্ব, শ্বরাদি 
এবং গায়ন। ধাহার৷ বাক্য অর্থাৎ পরস্পর অধিত অর্থ- 
বিশিই শব মুখে গান করেন, তাহাদিগকে বাগ্গেয়কার 
বলে। বাগগেয়কারদিগের শবান্ধশান অভিধানে 
জান, শব্ধের রসভাব অভিজ্ঞতা, নানা দেশীয় ভাষা- 
জ্ঞান, কলাশাস্থ্বে কৌশল, নৃত্াগীতবাদ্যে চাতুর্ধয, 
শারিরীক ন্বাস্থা, লয়তালাভিজ্ঞত1, দেশীরাগে সম্যক্‌ 
বুৎপত্তি, বাকপটুতা, রাগছেষ পরিত্যাগ, শ্বরাভিজ্ঞতা, 
পরচিত্ব-পরিজ্ঞান, গ্রবদ্ধে প্রগল্ভতা, অতিশীন্র নৃতন গীত, 
নির্মাণ ক্ষমতা, কোন পুরাতন গানের কোন পদ 
পরিবর্তন করিবার শক্তি, গমক ও আলাপে €নপুণ্য 
এবং সর্বদ। সাবধানতা, এই সকল গুণ থাক! আবশ্বক। 

এই সমুদধায় গুণসম্পর বাগৃগেরকার উত্তম শ্রেণীগত, 
অল্প এবং অধিক পরিমাণে এই মকল গুণহীনতা 
মধাম ও তৃতীয় শ্রেণী মধ্যে পরিগণিত হয়। রম 


মার্গ এবং দেশী * এই উভয় সঙ্গীতে ধাহার বিশেষ 
অধিকার আছে তাহাকে গন্ধর্ব বলে। যে ব্যক্তি 





কেবল মার্গ সঙ্গীত জানেন, দেশীয় সঙ্গীত কিছুমাত্র 


জানেন না তাহাকে শ্বরারি বলে। 


ধাহার কঠম্বর লোকের হদ্য ধিনি গীতের গ্রহণ 
ও পরিত্যাগে বিচক্ষণ, রাগ, রাগাঙ্গ, ভাষাঙ্গ, ক্রিয়া 
এবং উপলাঙ্গবিৎ নান! প্রবন্ধ এবং বিবিধ আলাপের 
মর্শজ্ঞ. সর্বপ্রকার গমকাভিতে আয়ত্বক্ অর্থাৎ 
সকল স্বর ইচ্ছামত বাহির করিতে সক্ষম, গানকালে 
সর্বদা! সাবধান, জিতশ্রম অর্থাৎ অধিক গান করিলে 
শ্রাস্ত না হন, শুদ্ধ, ছায়ালগ এবং সঙ্কীর্ণ রাগবিৎ, সর্ধব- 
প্রকার দোধবর্জিত, এইরূপ গায়ককে গায়নৎ বলা 
যায়। এই সকল গুণের তারতম্যানছসারে গায়নও 
উত্তম, মধ্যম ও তৃতীয় এই তিন শ্রেণীতে বিভক্ত । গায়ন 
আবার পাঁচপ্রকার হইয়! থাকে যথা,_-শিক্ষাকার, অনুকার্' 
রসিক, রঞ্জন এবং ভাবক। ধিনি সঙ্গীতের সমুদায় বিষয় 
শিক্ষাদানে পারগ স্তাহাকে শিক্ষাকার, যিনি অন্য অন্ত 
গায়কের অনুকরণ সমর্থ তাহাকে অনুকার, ধিনি রস- 
বিশিষ্ট তাহাকে রসিক, ধিনি গানঘ্বারা লোকের চিত্ত 
রগ্রন করিতে সমর্থ তাহাকে রঞঙ্ক এবং যিনি গীতের 
অভিপ্রায় অভিজ্ঞ তাহাকে ভাবক বলে। গায়ন 
আবার ভ্তরিবিধ হইয়া থাকে যথা,_একল, ফমল, এবং 
বৃদ্দক। যিনি অন্ভের সাহাষা না লইয়া কেবল নিজে 
তন্থুরার সাহাষ্যে গান করেন তাহাকে একল, (উত্তমশ্রেণী) 


চরিত উরি 
কত্রন্মা যে সঙ্গীত গ্রবন্তিত করিয়াছিলেন এবং ভরতখষি মহাদেবের সম্মুখে সে সঙ্গীতের প্রয়োগ গ্রদর্শন 
, করেন তাহাকে মার্গ সঙ্গীত এবং গ্রতোক দেশে তদ্দেশীয় রীতিতে" সেই দেশবানী জনগণের চিত্তরগ্ধন সঙ্গীতকে 


দেশী সঙ্গীত বলে। 


৭৫৩ 





ধাহারা ছুইজন একত্রে মিলিত হইয়! গান করেন 
তাহাদিগের প্রভোককে ষমল (মধ্যম শ্রেণী) এবং ধাহারা 
অনেকে একত্রে সমবেত হইয়া গান করেন তাহাদিগকে 
বৃন্দক (তৃতীয় শ্রেণী) গায়ক বলে। 
ন্ায্ক্ষ--সজীত-দর্পণ, সঙ্গীতরত্বাকর, মঙ্গীতভাষ 
এবং সঙ্গীতদামোদর প্রভৃতি শান্ত্রকারর। নায়ক উপাধির 
লক্ষণ এইরূপ প্রকাশ করে গেছেন, ধিনি মার্গ এবং দেশী 
উ্রভয়বিধ মতের সঙ্গীত স্বয়ং কার্ধাতঃ করিতে পারেন, 
সঙ্গীত শাস্ত্রের বিশেষ মন্ত্র সম্যক অবগত আছেন, গান 
বাদা, নৃত্য এবং যস্ত্রাদির প্রকরণ সকল উত্তমরূপে 
শিক্ষাদিতে পারেন, নিজে যিনি উচ্চগ্রস্থকর্তা, রস 
এবং অলঙ্কারের মর্খতে, সকল গুণ দোষের এক মাত্র 
পরীক্ষক, পরের অভিপ্রায় বুঝিতে সক্ষম, যশোভিলাষী, 
পবিত্াত্মা, সমস্ত মুদ্রাদোষ বর্জিত; ক্ষমতাশীল, দাতা 
এবং ধীর এরূপ সব্বগুণালঙ্কৃত ব্যক্তিকে সঙ্গীত শাস্ত্রে 
ন্নাহাক্চ বলা হয়। 
সঙ্জীতাচাম্য-পূর্বোললেখিত, 
“শিক্ষাকার” গুণ বিশি8ই এবং 
তণঙ্গাতাচ্োম্্য বল! হয়। 


“গায়ন”গ এবং 
যস্ত্রবিশারদকে 


গশ্ডিত--ষে ব্যক্তি কেবল ুপপত্তিক জানেন, 
অর্থাৎ সঙ্গীতশান্ত্র মাত্র পরিজ্ঞাত আছেন, ত্রিঞ্জাপিদ্ব 
(529.06:99]1) নহেন তাহাকে গণ্ডিজ্ত বল। হয়। 

গান্সক্ষ--ধিনি যেমন দেখেন তেমনি শিক্ষা করেন, 
অনুকরণ করিতে সক্ষম, স্বরসিক, অনায়াসে লোকের 
মনরঞ্রন করিতে পারেন, ক্ষমবান এবং ভাবুক, গীতজ্ঞেরা 


তাহাকে গ্রাস বলিয়া নির্দেশে করিয়া 
থাকেন। 
চতনাশু-ধাহারা, ফ্রুপদ আলাপ প্রভৃতি 


উত্তমরূপে গান করিতে পারেন, কিন্তু যষ্ত্রার্দির নিয়ম 
ভাল জানেন ন! তাহাদের নাম শা । 

্গাওুয়াতন- যাহারা কেবল খেয়াল, তেলান। 
ইত্যাদি গান করেন তাহাদের লাম স্চাওুস্াভ | 

ভোড়ি-ধাহারা কড় খা, টগ্প। ইত্যাদি গান করেন, 
তাহাদের ভৌঁড্ড়ি বলা হয়। 

ভহন্লী-ঠুরীর আবিষ্কার বেশী দিন হয় নাই, 
ঠুংরী জিনিষটা উচ্চ সঙ্গীতের মধ্যে তেমন প্রাধান্ত এবং 
বৈশিষ্টতা নাই, ঠুংরীকে হাল্কা সঙ্গীতের পর্যায় 
ধর! যেতে পারে। 








্বরলিপি 
পৌব্পী- ভাল 


লীলাময় লীলানাথ সকলি তোমারি । 
এ অধমে কৃপাকর রাঁস বিহারী ॥ 
তব লীলা বশে উদাসীন বেশে 
বনে বনে ভুমি আমি হয়ে বনচারী ॥ 
তুমি ধাতা তুমি পাতা তুমি হওহে পিতামাতা 
তুমি ব্রহ্ম সনাতন গর্বব খর্বকারী ॥ 


কথা-_-অজ্ঞাত সুর__্বগঁয় সঙ্গীতাচার্ধ্য গোপাল চন্দ্র ভট্টাচার্য 
স্বরলিপি--শ্রীজ্ঞানেন্্র নাথ চক্রবস্তা 
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তাদের নয়ন পরে ৭ আর যেন চন্দ্র করে 
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স্বরলিপি 


ন্িিশ্র ক্কাফী-জলদ তেতালা 
যমুনাতে জল ভরিতে যাব কেমনে 
নৃপুরের ধ্বনি শুনি,আজ মধুবনে। 
যমুন৷ পুলিনে বসি 
বাজায় বাঁশী কালশশী 
মন প্রাণ হয় উদাসী 
মোহন ভুলান তানে। 


কথা-_ শ্রীযুক্ত নীরেন্্র মোহন রায় 


যমুনার এ নীল জলে 
কেন মোর প্রেম উছলে 
তাহারি বিরহ বল 

কেমনে সহিব প্রাণে। 


সুর ও স্বরলিপি--গ্রীঅজিত চন্দ্র দাঁস গুপ্ত 
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্বরলিপি 


€ভল্সবী-ভিত্ালা! (হোরী ) 


(আজ) শ্যাম সুন্দর প্যারীকে সঙ্গ, হরষ মনমে খেলত হোনী। 
লাল হোগয়ো ছু'স্থকে অঙ্গ, মারত আবির মৃঠী ভরি ভরি ॥ 
শীষ মকুট শিরর্মে সোহত, মতীয়ন হার গলেলে দোলত, 
ভরি পিচকারী প্যারীকে মারত, আবির গোলালে লাল চুহ্চারি ॥ 


কথ।, স্থুর ও স্বরলিপি সঙ্গীত নায়ক শ্রীযুক্ত গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
মহাশয়ের ছাত্র--ক্রীশৈলেন্দ্রনাথ দত্ত 
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্বগীয় যোগেক্্রনাথ বনু ( কটিরামবাবু.) সংক্ষিপ্ত জীবনী 
্‌ শ্রীগৌরীনাথ ভষ্টাচার্য্য এম-এ 


১৩০৮ বঙ্গাবের ম।ঘ মাসে যোগেনবাবু হাওড়। রাম , 


কষ্ণপুরে জন্মগ্রহণ করেন। বাল্যকালে কিছুদিন রিপণ 
কলেজিয়েট স্কুলে পড়িবার পর তিনি বালেশ্বরে লক্্ণনাথ 
স্কুলে পড়িতে ঘান। বিদ্যালয়ের প্রধান শিক্ষক মহাশয় 
তাহার বুদ্ধিম্ধা ও নআ্ডীবের পরিচয় পাইয়া তাহাকে 
অত্যন্ত ্েহ করিতেম।” প্লেই সময়েই বালক যোগেন্দ্র- 
নাথের লঙ্গীতের প্রতি অগ্টরাগ আছে বুঝিতে পারিয়া 
তিনি নিজেই তাহাকে একটী হারমোনিয়ম কিনিয়া দেন। 
এইরূপে নিঙ্জনে লোকলোচনের অন্তবালে যোগেন্্রনাথের 
সঙ্গীত শিক্ষা আরভ্ভ হয়। কিন্তু উড়িষ/র জঙগগ-বায়ু 
তাহার ভাল লাগিল না1। তিনি অল্পকাল পরেই স্বদেশে 
ফিরিলেন। বয়স বাড়িবার সঙ্গে সঙ্গে সংসার চিন্ত। 
তাহাকে কন্মজীবনে টানিয়া আনিল। সাধারণ বাঙ্গালীব 
কর্মজীবন বলিতে যাহ! বুঝায় সেই নীরস কেরাণী খ্ীবন 
উাহার কাছে তৃপ্থিগ্রদ তয় নাই। তিন চার বৎসর 
পরেই খিনি আবার নৃত্তন উদ্যমে সঙ্গীতের সাধনায় 
প্রবৃত হন, এই সময় তীহার বিবাহ হয়। সঙ্গে 
সঙ্গে ভীহার সঙ্গীত মেবা উত্তরোত্তর বদ্ধিতই হইতে 
লাগিল। গক্রক্ষচারীর মণ্ভ সংষত জীবন যাপন করিয়া 
সর ব্রন্দের একসিষ্ সাধনায় তিনি মনঃগ্রাণ উতৎলগ* 
ফরেন। জল্পদ্িসের মধ্যেই সেই সাধনার অমৃতিময় 
ফল ফলিল। কিন্ত এই সাধনায় তাহার শরীর ভাঙ্গিয়! 
পড়ে। শাক্গীরিক উন্নতির প্রতি লক্ষ্য না বাখিয়! 
দিবারীজি' সঙ্গীত সাধিনীর ফলে তিনি অহ্স্থ' হইয়া 
স্পড়িলেন। এদিকে তাহার গুণগ্রামের পরিচয় পাইয়। 
ছুই.ঞএকটা করিয়া তাঁহার শিষ্য আলিতে পাগিল। 


স্ল 


কাহাকেও প্রত্যাখ্যান করা তাহার ত্বভাব ছিল না? 
একদিকে নিজের শিক্ষা অপরদিকে ছাজদিগকে শিক্ষাদান 
প্রভৃতি নানাবিধ পরিশ্রম এবং নিজের দেহের প্রতি. 
ওাসীন্তের জগ্ ক্রমশঃই তাহাব শ্বাস্থাভ হইতে থাকে 
মৃত্যুর অতি অল্পদিন পূর্বেই" তিনি বাস পরিবর্তনের জন্ত 
বক্সারে যান। সেখানে বিগত ১২ইআনুয়ারী মজলবার 
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রাজি দশ টিকার সময় “সকম্মাৎ হৃদ্-যস্ত্রের ক্রিয়া বন্ধ 
হওয়ায় তাহার মৃত্যু ঘটে। 

ধোগেনবাবুর সঙ্গীত জীবনের প্রথম শিক্ষা হইয়াছিল 
হাওড়ার ,কুবিখ্যাত গায়ক শ্রীযুক্ত আশ্ততোষ জাচ্য 
মহাশয়ের নিকট । তারপর তিনি ভারত বিখ্যাত 
মবদধী হবর্গার ছোটে খ! সাহেবের সুষোগ্য গুত্র লব্ষগ্রতিষ্ 


পডজ 





ী ও শ্বনামধন্জ স্জীত বিশারদ গুণী খাদেম হোসেন 
সাহেব ও প্রাতঃস্মরদীর ৮জলোর চর়বতী গহাগয়ের 
যোগ্য শিষ্য বাংলার প্রথিত যশঃ প্রুপদ গায়ক শ্রীযুক্ত 
দাপালচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের নিকট সঙ্গীত শিক্ষা 


রেন। গুনী খ! সাহের যৌগেনরারুর জনন্ত সাধারণ 


[ডি দেখিয়া তাহাকে পুঝাধির মেছ করিতেন ৪ 
টিজের অপীম জ্ঞান রাশি অকপট স্বদয়ে উপদেশ 
ইত্বেন। তাহার দৃঢ় বিশ্বাম ছিল যে নুল্প ও জটিল 
£রের উপলব্ধি ও উহাকে যথায়থভারে স্পাযত্ব রুরিরার 
(ক্কি য়োগেনবাবুর মত য়েম়াবী শিষ্ের পক্ষেই রজ্তব। 
'যাগেনবাবুরও খ' সাহেবের জ্লোকসামান্ধ পাগ্ডিতো 
ও নিংন্বার্থপরতার্থ দুগ্ধ হইয়া তাহারে গ্লাকত গুরুর মত 
ভক্তি করিত্বেন গুরু ও শিমের রখ যে বন্ন্ধ গ্রতিষিত 
ইয়ান্ছিল স্তাহ! প্রাচীন যুগের কারভীয় ক্সাদর্শকেই 
স্বরণ ঝরাইয়। দ্বেয়। গ্লোপালবাবুতর প্রতি তাহার 
নহ:ওত্বক্কি কোনও অংশে ন্যুন ছিল না। গৌপাল- 
বাবু তাহার শিষ্যবর্গের মধ্যে যোগেন্নাথরে যোগ্যতম 
মনে ক্ষরিয়া তাহার জমূলা বিদ্যাসম্পদ্‌ বকুষ্টিত চিত্তে 
দান করিতেন। উপযুক্ত শিষা গায়! গোপাকবাবু যে 
কতই আনন্দ ও গর্ব অন্ভর করিতেন তাহ! বল। 
বাহুল্য মাত্র। খঁ। লাহেষ যোধেজনাথের মন্ধীত জীবনের 
উপর যে সর্বতোবিমারী গুভার বিদ্যার করিয়া ছিলেন-_ 
অসামানা পরিশ্রম গ্বীকার করিয়া, তাছার প্রিয় শিষ্ের 
জন্য, পদে পদে হুর্গম সঙ্গীত রাজ্যে প্রবেশের যে পথ 
বম কৰিয়াছিলেন--তাহ।. গ্রোপালবারুর একাক্ষিক 


চেষ্টায় পরিপোবিত হওয়ায় যোগেজনাথের এর্পা সী 


ায়াধারণ বাৎপতি অড়াযরার মগ্যেই সূত্বরপর ঢুয়। 

. কু যোগ্রেন্রনাধের ত্বীবন্্ী স্লালোচন্লার সময় এখনও 
জার নাই।. তবে তাহার রগ! মনে হইলেই লে পড়ে 
ক্য়ার- সাধনা । প্রাঈান ভারতীয় সন্ধীতের সেবায় তিনি 


আত্মনিয়োগ করেন এবং জীবনের শেষদিন পর্ধাত্ক সেই 


সেবার জুতী ভিলের। গর নেখহাল নদীতে কাহার 


প্রতিভা ও ব্যৎপত্তি সত্যই আশ্চর্যজনক ছিল। তাহার 
একাস্তিক যত্বে তাহাকে কেন্দ্র করিয়! একটী ছোট ছাত্ত 
প্রতিষ্ঠার গড়িয়া উঠ্টিতেছিল। রিদ্ু য়াংনা ও ন্নীতের 
উদ্নতিকয্পে, ডাছার য়ে. বীকান্িক বাহ ডিল কীঢ়ার 
স্সস্তরালে সম্মান বা গ্রশংয়। অধ্থল করিবার জনয রগ. 
ললস। তাহার যনে স্থান পায় নাই তাহার এই নিঃস্বার্থ 
সঙ্গীত সাধলার পরিচয় যাহার। পাইয়াছেন, গ্াহারা, 
প্রত্যেকেই বুঝিযাছেন যে যোগেনরাবু চরিত কুড 
উদার ও মূহৎ ছিলি) অধাঠিতভারে তিরি ছাজের 
বাড়ীতে যাইয়! তাহাদের সঙ্ধীত চর্চায় উৎ্লাহ দিকেন 
ও বিনা পারিশ্রমিকেও তাহাদিগকে রি) 'ঘ, করিডেন। 
ইহার জন্য অনেক সময় যে তাহাকে আধির অন্বনিধা 
ভোগ করিতে.হইত না তাহ! নহে কিন্ত কেছ তাহারে 
এ সম্বন্ধে কিচু বলিলে তিনি উদানীন হয়া থারিতের। 
যে ব্যক্তি একদিনের নাও তাহার সংসর্গে আসিয়াছেন 
তিনিও তাহার সরল ও প্রফুল্ল স্বভাব কখনও বিশ্ব 
হইতে পারিবেন না। তিনি যুখন খাহার বাড়ীতে 
যাইতেন বাড়ীর সামানা ভূতা হইতে গৃহম্বামী গর্মাদ 
সকলেরই নিকট তাহার আগমন বিশেষ আনন্দের ক্কারঃ 
হইত । গ্রোপনে তিনি বন্ধু লোককে সাহাষ্য করিতেন. গজ 
এমনকি নিজ গ্রয্নোজনে অনেক তাহাকে . অনেক রম 
অর্থব্ট ভোগ করিতে হইড়। তাহার মুত্যুরংবারে 
পল্লীর বাড়ার যাহাকে তিনি প্রায়ই সা়াঘ্য করিতেন, 
সেঞ পরাস্ত কাযা আকুল হৃইয়] উতে। চীহার 
অয়াযুরণ গুরুতুত্ির কথা পূর্বেই বল! হইয়াছে। .. পল 
সাচ্েব,$ গোপার বারুর সংবাদ, না পাইলে জিন টিক 
রায়কেরই মনত চঞ্চল হইতেন। হদুর় রক্দার হইতে - 
অবৃস্থ অবস্থানও নিয়মিত ভাবে তাহাদের লংবার.লইচছে 


৭৭৭. 





কিন মাজ, বাতিক হয় নাই। . ফোগেজ লাখের 
জীবনের অবসানের সঙ্গে সঙ্গীত জগৎ যে একজন প্রকৃত 
রসতষ্ট! ও রসবেত হারাইল তাহাতে আর লম্দেহ নাই। 
তবে জীবদ্দশায় তাহার প্রতিভার জঙ্ুরূপ 'সাধারণের 


সাধারপ গায়কের়া সম্মান পাইংতছে 


ও অঙ্গা ছিল। 
আপনি কেন নীরবে থাকেন ?* এই কথা বগিলে . তিমি 
কেবল হাসিতেন। মনে হইত ধে তিনি বিশ্বাস কিতেন 


ঘে সপ্মানই তাহার কাজে 'দাসিবে;। ভিনি সম্্াম 


নিকট তাহার যে পরিমানে প্রতিষ্ঠিত হওয়া! উচিত ছিল,» লাঙের জগ সাধার ব্যাঘাত জদ্মাইবেন না। এইরপে 
তাহ। হইয়া উঠে নাই। তাহার প্রধান কারণ যেতিনি একনি নিঃস্বার্থকারকের অকাল মৃত্যু নিতান্তই ভুঃচখয 


কধনও সম্মানের জন্ত ভিক্ষাবৃত্তি অবলম্বন করেন নাই। 
নিজের জানের মূল্য অন্তরে উপলদ্ধি করিতেন এবং 
প্রকৃত লাধনাতেই নিমগ্ন থাকাই তাহার একমান্তর কাম্য 


বিষয়। তিনি দীর্ঘ জীবন লাড করিলে তায়তীয়, 
সঙ্জীতের থে যথেষ্ট উদ্নতি হইত তাহাতে আর সংশা 


নাই। | 


দুর্লভ অচ্চন! 


প্রথম অন্িনেস্পণন 


গত ৯ই কান্ত সোবার, সন্ধায় হাওড়া জেলার 
'অন্তর্গভ সাভ্রাগান্থী গ্রামে ৬হরিপর্দ ভষ্টাচার্ঘা মহাশয়ের 
গ্রশত্ত বাটীর প্রাঙ্গনে মৃঙ্গাচারধ্য শ্রীযুক্ত তুর্লভচজা বি্যারদ্ব 
মহাশয়ের জক্মতিধি উপলক্ষে আনন্দ উৎসব সম্পন্ন 


হইয়াছে । বিশিষ্ট সঙ্গীতজ ও গ্রামস্থ ভ্র- 
আংহানয়গণের উপস্থিতিতে সঙ্গীতের বিরাট আয়োজন 
'হাইজাছিল। 


 স্বিশেষতঃ পল্লী সারক্ষণ গতির সঙ্ভাগণ অভ্যর্থনা, 
আপি]ায়ন। ও ভল্োচিত ব্যবহারে উপস্থিত তগ্মগ্ডুলীকে 
বিশেষ/তৃঞড করিয়াছিলেদ। সঙ্গ সাজ সজ্জা পুষ্প সালা 
তাযর়খ দেব প্রতিকৃতি ও পূর্ণকু্তাদির যথাস্থানে সঙ্গাতবশ 
করি! সেই মিতক' নিষ্্দি পল্সী: সেদিন: সন্ধ্যায় এক 
খগূর্ধ ভী ধারণ. বরিযাছিল। হুর অভিনব সাজ 
সঞ্জয় সঞ্চিত সভা স্ভ/গণৈর হায় এক অনির্বউনীর 
'জাঙাকা খাসরা। বানি ছিল । এ আয়োজনের একমাস 
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নেত। শ্রীধুক্ত অবিনাশচন্ত্র সাম্গাল ও তীয় ঈঙীয, 

রক্ষণ সমিতিরপসভাগণ । 

নান গগনে আরক্তিম হু্ধয অস্তাচল গমলোশ্দুখী হইলে. 
বজের অদ্বিতীয় মুদ্জবিশারদ গ্রাচীন পুজনীয় যুক্ত 
নগেন্্রনাথ মুখোপাধ্যায় সভারাতি পর্দে, বুত হইয়! নাঁতি- 
বৃহৎ বক্তৃতা করিয়াছিলেন, এবং তাহারই অঙমতিক্রমে 
শ্রীযুক্ত পবনচন্ত্র কাব্যতীর্থ লঙ্গীত ও সাহিত্য সমন্ধে 
স্জীতের সারবত্ত। বিষ বক্ত তা করিয়া প্ছুর্লভ অঙ্চনা! 
পদ আবৃত্তি করিয়া সভাস্থ সকলকে মুগ্ধ করেন। ইহার 
পরেই সথমধুর' কঠে তাললয় মানে সঙ্গীত প্রীযুদ্ধ 
গোপালচন্্র বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত ভূতনাথ মুখোপাধ্যায়, 
শ্রীযুক্ত ললিত মোহন মুখোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত হকিমচন্র 
গড়াই, 'শ্রীযুক্ত অন্কুল ধাবু প্রভৃতি গায়ফগণ শ্রোতৃ- 
মণ্ডযিকে মিঙ্গ নিজ লাধনালন্ধ সন্গীতে পরিসৃপ্ত ক্রম। 
সভাপতি শ্ীধুজ নগেজনাথ মুখোপাধযাত। জীযুক্ত স্থবোধ 





দে, খগেন্দ্রনাথ বাবু প্রভৃতি, মুদজে সঙ্গত করিয়া 


লকে মোহিভ করেন।*. 
অবশেষে শ্রীযুক্ত অবিনাশ বন্থ ও দুলভ -বাবুর শি 
ধর্নায়ের আদর আপ্যাঙনে ও জলযোগের স্থন্দর-ব্যবস্থায় 


লেই সন্তুষ্ট. হইয়া সভার. উদ্যোক্তাগণের উদ্দেশ্টে " 


বন ধন্তবাদ ও শ্রীযুক্ত দুল'ভচন্দ্র ভট্টাচার্যোর-দীর্ঘ জীবন 
নন।'করিয়া নিজ্জ নিজ গৃহে প্রত্যাগত হন। সুদূর পল্লী 
তে কলিকাতায় আনার ব্যবস্থারও. কর্তৃপক্ষগণ সুন্দর 
বস্থা করিয়াছিলেন । ৰ 
শ্রীযুক দুল ভচন্দ্রের গুণদূখ "ছাত্রবৃন্দ'? 


গত্যাশ্।ং ক্ষিতৌ বৈ গময়সি সততং ছাত্রবৃন্দান্‌ মুদম্‌। 
না শিক্ষা প্রদ।না গ্রহযুতমনস। দুল'ভো ত্বং ॥ 

ক্য। সংস্থাপ যামস্তব চরণ যুগং মন্তকে দেববুদ্ধা। 

$বেয। নোহপরাধঃ নিজতনয়খিয় প্রার্থনা পূরণীয় ॥ 


দয়াময় দীনবন্ধু .. বিতরিয়া কৃপাসিন্ক 
লীলাক্ষেত্র এ মর ভুবনে । « 
মিয়া জল? রাশি পুরাইতে দশদিশি 


সুমধুর মৃদগ নিঃস্বনে ॥ 


মহিমা, বর্ণিতে তব কার সাধ্য হে মাধব 
পাঠাইয়া “দুলভ” রতনে। 

স্থখরবি পরকাশে আমাদের ভাগ্যাকাশে 
লভিয়াছি তাই শুভক্ষণে॥ 


শিক্ষা পাব এই আপে ,আসিল যে তব পাশে 
ভক্তিশ্রদ্ধা হদিম!ঝে পুরি। 
অসীম ধেধ্যের বলে ' শিখারেছ ছাত্রদলে, 
বিশ্রামের দূরে পরিহরি। | 


“ একনিষ্ঠ শিখুবরে দিয়া বিদ্যা অকাতরে. 
বাদ্যাচাধ্য “মুরারি মোহন” | 


লভি শ্রমসার্কত। : তবপুজ্য-শিক্ষাদাতা 
করেছেন শ্বরগ 'গ্রমনঞঝ 


'' ধশের পতাকা আজ জাগিতেছে বি্মমাঝ 
| গর্ব ভরে মস্তক তুলিয়া। 


,. গুণগ্রাহী গুণভার আশ্রহেতে কোলে তা; 


তুলে লয় আদর করিয়া ॥ 


দিয়ে পদরজ কণা গুণ কর এ বাপন।। 
_.শিরে ধরি চরণ-যুগল। 
আপন নন্দন জানে অপরাধ নিজগুণে 
ক্ষম] কর নাহিক সম্বল। 


১। হে বাণীর বরপুত্র বিশ্ববরেণ্য সঙ্গীতগুরু 
দুলভ- আপনি নামে দুলসভ, আপনার বিদযাও দুলভ। 
এই বিচিত্র বিশ্বমাঝে যাহার স্থরভিতে পৰন কবি ও 
সঙ্গীতজ্ঞ ন্ধীগণের হৃদয়াভ্াস্তরে চির প্রবাহিত, প্রেম, 
রস, সাহিত্য, সঙ্গীত যে: সঙ্চিগানন্দের প্রকাশ স্বরূপ, 
নেই পরক্রক্ম আনন্দময় ভগবান আপনার জীবন দীর্ঘ 
করুন'ও স্তদয়ে শাস্তি বিখান করুন ||| ." 

২। বাণীর একনিষ্ঠ সাধক. বঙ্গের বহু সঙ্গীত-রস- 
পিপাস্থ ও. সঙ্গীত কলাবিৎ মনীষিগণ কত না যাধন! 
করিয়াছেন--আজ : তাহাদেরই কৃপায়. বাণীর প্রসাদ 
একেবারে শুণ্ত নয়; বঙ্গমাতার পুণ্যবলে তাই আজও 
বিংশ শতাব্দীর মধ্যডাগে জাপনার সায় ছুলভ-রতন 
ঘৃদাঙ্গাচাধ্য ছুল্ভ গুরু পাইখ| রুত্তার্থ হইগ়াছি। মৃত-. 
মনীবিগণের-ম্বপ্ন ও সাধন। সুফল হউক ও তাহাদের 


অমুতবর্ধী আগীর্ববাদ আপনাকে অমর বুক আর সেই 


অমৃত .কণায় পুরলম ছাঞ্জগণ যেন বঞ্চিত না হয়| 

অকুতজ্ঞ ভক্তি হীন আমর! রস: নাগর: মজ্ামান সঙ্গীত 

সাধক আপনায় বারংবার নতশিরে প্রণাম কন্ছি-!. 
গুলন্মুগ্জা ছহাত্রহান্। 


পু ৫* 





সু্পান্তি সন্ত 
( অষ্টাবিংশ অধিবেশন] 
গত -৬ই চৈত্র শনিবার সন্ধ্যায় শিবনারায়ণ দাগের” 


গলিতে পৃজ্যপাদ ৬মুর/রিমোহন গপ্ত মহাশয়ের 


স্মুরণার্থ সঙ্গীত সম্মেলন হইয়াছিল। বনু দেশ বিদেশাগত 
সঙ্গীতজ্ঞ ও শ্রোতৃবর্গ ভদ্র মহোদয়গণ এই সম্মীলনীতে 


যোগদান করিয়াছিলেন। ইহার আয়োজন কর্তা 
শ্রীযুক্ত ছুল"ডচন্ত্র ভট্টাচাধ্য ও তদীয় শ্ষ্যি বৃন্দ। দদ্ধার 
প্রারস্ভে যথারীতি বত করেন শ্রীযুক্ত ভট্টাচার্য 
মহাশয়, পরে তীয় ভ্রাতুপপুত্র শ্রীযুক্ত পবনচন্ত্র কাব্যতীর্থ 
সামান্ত বন্কৃত। করিয়া '“মুবারি স্বৃতি” সম্বন্ধীয় প্রবন্ধ 
পাঠ করেন! পরে সঙ্গীতাদি আরস্ত হয়। 

প্রথম শ্রীযুক্ত সতীশ চন্দ্র ঘোষ মহাশয়ের নবম 
বর্ষায়! কন্ত! শ্রীমতি গৌরি বালা এরুপ গান করেন। 
ক্রমশঃ যুক্ত. অস্থকুল- মুখোপাধায়, স্তীঘুক্ত গোপেশ্বর 
বন্দোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত রমেশচজ্র বন্দেযোপাধায়, শ্রীযুক্ত 
ভূতনাথ মুখোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত যোগেশু নাথ মুখোপাধ্যায় 
শ্রীযুক্ত মোহিনী মোহন .মিশু, শ্রীযুক্ত ললিত মোহন 
মুখেপাধ্যান্র ইহারা সকলেই স্থমধুর কণ্ঠে তাল লয় মাণে 
গুপদ গান করিয়। শ্রোতৃবর্গকে মুগ্ধ করেন ও উচ্চ 


বীর “সার্থকতা দেখান। শ্রীযুক্ত দেবেন্দ্রনাথ দে 


€ সথৰোধ বাধু-) শ্রীযুক্ত ছুল“ডচন্দ্র' ভট্াচার্ধয, শ্রীযুক্ত অরুণ 
চন্ত্র অধিকারী শ্রীধুক্ত : নগেন্্রনাথ. মুখোপাধ্যায় প্রভৃতি 
বিশিষ্ট মবঙ্গ বাদকগণ সঙ্গত করিয়াছিলেন। শ্রীযুক্ত 
আানেজ্রনাথ গোস্ব।মী ও শ্রীযুক গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী 
থেম্পাল ও চুংরী গাহিয়৷ সকণকে পরিতৃপ্ত করিয়াছিলেন। 
গীযুক্ত. ছোটে খা। সাহেব সার বাজাইঘাছিলেন ও 
ইহাদের সহিত শ্রীযুক্ত পরেশচন্দ্র তট্টাচার্ধয তবলা অতি 


হুন্দর ভাবে সঙ্গত করিয়া ছিলেন। শ্রীযুক্ত করমতুল্লা 
খা সাহেব বর্তমানে এরূপ প্রাচীন গুণী কেহ নাই 
বগিলেও অতুযুক্তি হয় না, সেই খা সাহেব শরীর অত্যন্ত 
অন্থস্থ থাকা সত্বেও সন্ধ]া হইতে রাত্রি ১1 পর্য্যস্ত সম্ভার 
সম্মান বুদ্ধি করিয়াছিপেন। শ্রীযুক্ত কৃষ্ণচন্দ্র ভট্টাচাষ্য. 
ও যুক্ত ধীরেন্দ্রনাথ ভট্টাচার্য উপস্থিত ছিলেন। 
এসকল ছাড়া কলিকাতার * খ]াতনামা বিশিষ্ট বনু ভদ্র 
মহোদয়গণ উপস্থিত ছিলেন । 


সকল সঙ্গীতজ্ঞগণই নিজ নিজ সাধনা লব্ধ সঙ্গীত 
কঙ্গার চরম উৎকর্ষ দর্শনে যত্ববান্‌ হইয়া ছিলেন? 
এবং স্থখ্যাতি অর্জন করিয়া ছিলেন। অবশেষে শ্রীযুক্ত 
মোহিনী মিশ্র ও. শ্রীযুক্ত প্রমথ নাথ রাম মহাশয় যন্ত্র" 
বাজাইয়া রাত্রি অবস!ন করেন। 


গুপ্তে। সুরারি: প্রথিতে| মৃদঙ্গে 
মুরারি গুপ্তোহ গ্রথিতো মুদঙ্গে। 
ইতি ১ম কেচিন্সিহিত বিবাদে 
দ্বয়ং হি সভাং ন মুষ। বদামঃ | ৯ 


ইতে। মুরারিস্ত ততো মুরারি- 
রিতস্ততো ২ স্বিষ্যতি নো হি চেতঃ। 
অহে। মুরারেং পদবীং গতানাং 
চেতোবিকারো স্বন, ভূয়তেহস্প ॥ ১ 
গতো। মুরারিস্তিহ দুলভইগ্ডি 
ততো বিষা৭ঃ পর্হাধ্য এব। 
স্বৃতিমুরারেঃ সমুপ।স কামাং 

* বলং বিদখ]াদ্দিতি যাচনং মঃ ॥ ৩ 


হে মুরারি, দেহ ধরি, সথষশ লভিয়া। 
লয়তানে, জড়প্রাণে, পরশ আনিয়া | 


শী ৭) 





করি মুগ্ধ, সবে স্তব্ধঃ আনন্দ দানিয়া। 
প্রেবাগারে, চিরতরে, গিয়াছ চলিয়া ॥ ৪ 
আর কি শুনিব তব যুদজ মাধুরী 

আর কি দেখিতে পাব দ্রুতলয় গতি। 
মিশিঘাছে ব্যোমতলে সে হুরলহরী 
চিরতরে হাঁরায়েছি মোহন-মৃরতি ॥ € 


জন্ম লভে জীব সবে এ রীতি ভবনে 
জন্ম-সৃতুা মৃত্যঙ্জগন্স, লিপি বিধাতার । 

কিন্তু সেই ক্ষণ জন্ম।, ধাহার বিহনে, 

ঝরে অশ্রু, শোকে বুকে উঠে হাহাকার ॥ ৬ 
হায় বিধি, গুপ্ত নিধি, নিয়াছ হুরিয়া, 

মণি হারা, ফণী মোরা, কাদি গে! লুঠিয়া। 
বরে ক্রুর, সে অক্র,র, মুরারি-রতন, 

লয়ে গেলে, গোপকুলে, কাদিল যেমন ॥ ৭ 
যথ। কালে, হরে কালে, বলে হে সকলে । 
কর্মফল, কালে কালে, নিল গো! অকালে ॥ 


দ্রম-দলে, যথা দলে, করী দলে দলে। 

সবে ফেলে, গেলে চলে, মহাক।ল-কোলে ॥ ৮ 
অ্রিদশ-নিবান আসে ছাড়ি মরভূমি, 

গেলে ষদি,যাও তবে অমর-মূরতি। 

শিষ্যগণে এই বর বিতরহ তুমি, 

বিশ্বত না হয় যেন তব পূন্য-শ্বতি ॥ » 


৬মুবারি মোহন গুধ মহাশঘ্মের শিষ্য বুদ্দ 


প্রল'ভ চক্র তা চার্ধা 
ভীদেবেজ নাথ দে। (ক্রোধ বাবু) 
শ্ীগোপিনাথ শীল 


& 


স্শোকি-ত বালা 
প্রসিদ্ধ -মুদ্গী স্বর্গীয় ঈশ্বরচন্দ্র সরকার মহাশয় গত 
২র1 চৈত্র টৈকাল € ঘটটিকার সময় ইহধাম ত্যাগ কদিয়! 
নিত্যধামে গমন করিয়াছেন। ইহার জন্ম সন ১২৬৬ 
সালে। বিষুঃপুরে ইহার আদি নিবাস।. বিষুঃপুরে 
অনেক উৎকৃষ্ট স্বদঙ্গী ছিলেন তন্মধ্যে ইনি একজন? 





'দ্ব্গীয় ঈশ্বরচন্তী সরকার 


পুয়াতন বাঁক ধাহার! . ছিলেন তাহার! সমখাই.. গউ 
হইয়াছেন] এক্ষণে প্রাচীনের অধে। ইনিই জীবিত 
ছিলেন। ইহার মৃত্যুতে আমরা... সকলেই: “ছুঃখিন 
এক্ষনে ধাহার! আছেন নব্যদল। - ইহার . মুলে ৪য় বুলি 
খ্যাতি ছিল তবলা, বাদকেও, তদ্জগ।. ইনি: অনযাসারি। 
রাখিকাপ্রসাদ ও. রামগ্রস্হ। পোপের, গুভৃতি বিখ্যাত. 
গারকের সহিত সঙ্গত করিতেন, .নারাজোলার্রিগড়ি 
খিরিধ বিদ্যাবিশারদ শ্বর্গীয় রাজ. নরেজ্লাল, খাস 





'হাছুরের দরবারে বাদক ছিলেন তথ। হইতে 


গেনসন 
ই গবিষুপুর নিজ দেশে সঙ্গীত বিদ্যালয়ের মৃদজ ও 


ধলা শিক্ষকরূপে নিযুক্ত হুইয়াছিলেন। ইনি টিম 
জত উৎকৃষ্ট করিতেন। ইহার প্রুত্র কণা কেহই 
ই এক মাত্র পরিবার জীবিত আছেন। 


খরার » 


শশজ্পীত জল্ন্‌ন। 

গত ২১শে ফাল্গুন শিবচতুর্দশী উপলক্ষে ঈনিবার 
১৩ নং কানাই ধর লেনস্থিত ভবনে শ্ীরজলাল দান ও 
উহীরেন্্রম্মোহন বন্দ্যোপাধ্যায় মহাশয়ের তত্বাবধানে ও 
বায়োজনে 'নগেন্জ সঙ্গীত বিদ্যালঞজেঃর নবম বার্ধিক 
রল্লা ুচারুরূপে সম্পন্ন হইঘ। গিয়াছে। হল্সার 
উদ্বোধন সন্ধা] ৮টার সময় গিরিজাবাবুর কতি ছাত্রের 
ণানে ও করিম খা সাহেবের তবল! বাদনে আরম্ভ হয়, 
নিফেসর মূলের গান ও মসিদ খা সাহেবের পুন্র 
কেরামতের তবল। বাদন জায়গা্টাকে উজ্জ্বলতর করিয়] 
ইলিয়াছিল। এফেসর গৌরীশক্কর জির' সারঙ্গ বাদন, 
বায়ে সাহেব ও শ্রনির্মলচন্দ্র চট্টোপাধ্যায় ( পদ্মবাবু) 
বহাশয়ের গান লমস্ত শ্রোতৃবুন্দকে মুগ্ধ করিয়া 
দিয়াছিল। খলিফ! বাদল খা! তস্যপুে বাচ্চ, খা. গ্রনগেন্ 
নাথ দত, শ্রীভীম্মদেব চট্টোপাধ্যায় শ্রীবিপিন বিানী 
তানরাজ, প্রীন্বরেন্্রনাথ দাস) গ্রশচীন্্রনাথ দাস 
(মতিলাল) প্রভৃতি গুণীবৃন্দের গানে ও বাদনে 
বলসার কার্য শেষ হয়। শ্রীমিহিযর় কিরণ ভট্টাচা 
বঙ্থাশয়ের পুত্র শ্রীমান ভোম্বলের সেতার ও র্রশিশির 
শোভন ভট্টাচাধ্যের তবলা বাদন বিশেষ উল্লেখ যোগ্য ॥ 


খ্রি এজ 


স্পক্ষলোষ্ সন 
..২৮শে ফান পটলড়াদ্গ! ম্লিক ভবনে মহাসমারোহে 
নরোৎলব হইছিল এই ৪৭ ডোর চা 


4 


নগেজনাগ মুখোপাধ্ণাষ মহাশয়। ইহা বছ ষতসর 
ধরিয়া হইতেছে । এই সভাতে বহু সগাঙগাত বাকি 
উপস্থিত ছিলেন এবং কলিকাতার গ্রসিদ্ধ গায়ক বাছকগণ 
কর্তৃক প্রায় সমস্ত রাত্রিই সঙ্গীত হয় থে থে ব্যক্তি উপস্থিত 
ছিলেন তাহাদের নাম যথা-্রীযুক গোপেশর 


বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীযুজ সভীশচন্ত্র দত্ত, যু ভূতনাখ 
: বন্দোপাধ্যায়, জীযুক্ত রমেশচন্ত্র বন্দ্যোপাধ্যাজ, ভব 


ধোগেজ্জ নাথ বন্দ্যোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত ধীরে নাথ ভট্টাচার্য্য, 
শ্যুক্ত গিরিজাশঙ্কর চক্রবর্তী, প্যৃক্ত হবিধ চক্র খাই 
প্রভৃতি গায়কগণ ও শ্রীযুক্ত ছুলভ চন্দ্র ভট্রাচার্ধ, শ্রীধুক 
নগেন্্রনাথ মুখোপাধ্যায়, শ্রীযুক্ত ফেবলরাম দাস প্রভৃতি 
বাদকগণের সঙ্গত হইয়াছিল । 


পুভ্ভক পল্সিস্ত 
গীতাহুব্র-(১৮টা গান,ও তাহাদের স্বরলিপি) যু 
সবদয়্জন রায় প্রণীত। গান স্বর ও ম্বরাঁলপি, 
সমঘ্তই তাহারই কৃত। পুস্তকখানা রাত্তন্দিকই 
বেশ নুন্দর হ্ইয়াছে। স্থর গুলির প্রায় সমস্তইস» 
স্থমিষ্ট করিবার উদ্দেশ্টে মিশ্র করা হইয়াছে । এবং 
দাদর! ও কাহীরবা তাল সংযোগ করা হইরাছে। এই 
গজলের যুগে এই পুস্তক খানি আদরণীয়। ম্বল্য ৭ 
বার আন! মাজ। | 


গীত-উগ্পভ্রৎ্মণিক্চা শ্রীমনিলাল (সেন শর্মা 
প্রণীত। 

গীতের উপক্রমণিকা হিসাবে পুস্ুক খামি গর 
পথে'গী হইয়াছে । সহজ ভাষায় সঙ্গীত সম্বদ্ধে সমস্ত 
জাতব্য বিষয়ই সা্নবেশিত করা হইয়াছে। সপ্তশ্বর, 
হ্থরসাধনা মায় ঠাট গীতচন্দ, তাল প্রভৃতি সমস্তই 
আছে। এই পুস্তক খানি প্রত্যেক সঙ্গীত শিক্ষার্থীর 
উপকার দিবে মূল্য এক টাকা মাত্র। 





৭৭৫ 


ল্বর্শালৃুজ্ঞন্বিষ্ষ স্চীপ্পক্জ্ৰ 


তব. 


সজিতকুমার দাঁসগুপ্ত 
স্বরলিপি 

[তি অঞ্জলি দাস 
স্বরলিপি 

নাথ মাথ ভট্টাচার্য্য 
স্বর রহস্য 

রনাদিকুমার দত্তিদার 
শেষ রক্ষার গান, 
স্বণল্িপি 

নবীন” স্বরলিপি 
ননাদিনন্দন ধন্মপান্র 
ভাবাত্মক সঙ্গীত 

নিল ভূষণ বাগচী 
স্বরলিপি 

নমরনাথ ভট্টাচার্য্য 
প্রুপদ গানের হ্রলিপি 
অমিয় নাথ সান্ম্যাল 


ঠুম্রী গান 


অরবিন্ন মুখোপাধ্যায় 


সঙ্গীত শিক্ষক প্রশৈলেন্দ্র নাথ দত্ত 


অমরেন্দ্র চট্টোপাধ্যায় 
গৎ 
তমা 


্কাঁদ আলাউদ্দিন খ 
হেমন্ত র'গ 
গ্রভাকেলি 
দীপিকা রাগিণী 

স্বরলিপি ' 
রাগিণী চগ্ডিকা 

আশুতোষ সেনগুপ্ত 
স্বরলিপি 

স্তাদ আয়েত আলি 
গং 


[ইন্দ্রভৃষণ সেন 
গান , 
শরৎ 


চি 


: 8৯৮) ৭৫৭ 

৪৯১ 

৯৩, ৬২৪ 

২১২ 

হু) ৬১ ৪8৩ 
€৮৮, ৬৫৭ 

২৯৭, ৫৪৬. ৬১৫১ ৬৮৯ 
১৫৬, ৪১৮, *৬৫ 
৮১) ১৭৪ 

৪৪ ১9 € ৬৫ 


৪৩৩৬ 


৭৪৬ 


৩৭১ 


৪৪৯ 
€৭৭ 
8৮৬ 
৬৫১১ ৭২৯ 


৪৮১ 


$ ৫৭৩ 


৫৩৬) ২৬ও 
৩৪৪৯ 


উড 
শ্রীউমাপদ দত্ত 
স্থগায়িক1 কুমারী বাসস্তী দেবী 
' নগেন্দ্র নাথ মুখার্জির জীবনী 
ূ |... 7 ক্ষ 
শ্রীকমলাকাস্ত বসু 
গান 


' শ্ীকরুণাকাস্ত ভট্টাচার্য্য 


নাট্য সঙ্গীত সম্্র্ট দেবক বাগচী বাণীকঠ স্ব 
প্রীমতি করুণা চৌধুরী 
স্বরলিপি . 
শ্রীকল্যাণী গুপ্তা 
স্বরলিপি 
জ্ীকালিচরণ গ্রোম্বামী 
স্বরলিপি 
শ্রীকালিচরণ দাস 
' সরগম 
শ্রীকাদের বকৃস 
টাদনী কেদার। 
গুজ্জরী টৌরী 
দ্রবারী টৌরী 
প্রীকান্তিকচন্দ্র দাঁস 
স্বরলিপি - 
শ্রীকান্তিকচন্দ্র শীল 
গান 
শ্ীকিরণচন্জ্র বনু 
সঙ্গীত যন্ত্র ও অরকেন্টায় তাহার 
ব্যবহার 
ল্লীকৃঞ্চকিশোর দাস 
সহজ গত প্রণালীর শিক্ষা 
সঙ্গীতাচার্ধ; সতাকিঙ্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 
সহজ প্রণালীর গং 
মহারাজ] বিজয়চান্দ মহ তাব বাহাছুর 
ইংরাজী সুরের অনুকরণে বাঙ্গল। শ্বরলিপি 


1 দ111 106 ভাট). 705 17 40019. 
101998020 10৫6 


দীপিকা রাগিণী " 


 প্রফেসার কে, জি' ঢেকনে 


সঙ্গীত ও সমাধিযোগ , 


6৯ 
"৫ 8১৩ 


৷ ১৫৪১ ২১৬ 


রম্বতী ৩ 
৭. 
৩৪৬ 
৬৩০১৬৮৭ 
২১৪ 
৩০৪ 
১৫৭ 
৩৪৫ 
৪২৯ 


9৩৮: 


নখ 


৯৪) ১৩৪) ২৪১) ২৮৬) ৬৩৯১ ৪১৭ 


- 
১৯৪ 
১৩৪) ২৪৪ 
২৫৭ 
৩৪৬ 


১৪ 
 &থখ 


৫হ 


বাধিক স্থৃচীপত্র | ২ 


| গা ১ 

' বাহাছুর শ্রীথগেন্দ্রনাথ মিত্র এম, এ, 

বৈষ্ণবকবিত| ও কীর্তন ৪৩ 
গা 

ণেশচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 

স্বরহীপি  * 

2 দাস রি 

স্বরলিপি 

গাকুলচন্দ্র গ 

স্বরলিপি 

গাকু বন্দ্যোপাধ্যায় 

স্বরলিপি ১৭ 

গোপেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 

ছরলিপি ৬) ২৪৮ ৫৭১,৭৬৭ 

সঙ্গীত ও সাধনা ৮ 

আগমনী ৩২৮ 

ভজন (শ্বরলিপি) ৬১১ 

গাবর্ধন চন্দ্র 

গুরুভস্তি 

গাবিন্দদাঁস চৌধুরী 

স্বরলিপি 

'গাপালচন্দ্র ভট্টাচার্য 

স্বরলিপি 

গীরীনাথ ভট্টাচাধ্য এম্‌, এ 


৬ যোগেন্দ্র নাথ বস্থ 


১০৭) ৭৫১ 
৭৬৪ 


১৫১) ২৫২) ৫৮০ 


১২৮ 
১৬৩ 
৭৫৫6 
৭৬৪ 


বতাচাধ্য 
ক্মমোহন ঘোষ 
জীবন-রঞ্জন ৭৮ 
মকল-্হারা ৫৬৬ 
ভ্‌ 
নগদীশ সেন মজুমদার 
গান 
সানেজ্্রনাথ চক্রবর্তী 
স্বরলিপি 


৪৯০) ৫৫৭ 


৫৬৩১ 
| ত্ 
রণীকাস্ত রায় 
নান 
রাদাস বন্দ্যোপাধ্যায় 
বরৎ-যাগ 
বশাক্ষ-রাগ 


২৭৫) ৪৩৫ 


৩১৫ 
৫৫৫ 


) 


চ্‌ 
শ্রীদিনেন্্রনাথ ঠাকুর 
স্বরলিপি ৭৩) ২৬৫১ ৩২২ 
শ্রীদিলীপকুমার রায় 
স্বরলিপি ৪৭৩ 
শ্রীদ্বিজপদ হাজরা 
তালভেদে মাঞআ্জাগতির বিভিন্নতা ১৬৫ 
স্বরলিপি ২৭৬ 
শ্রীমতী দীপ্তি চট্টোপাধ্যায় 
০ স্বরলিপি ৫৪৮ 
শ্রীহর্গীচরণ বিশ্বাস 
কীর্তনের স্বরলিপি * ২৮৪, 
ভারতীয় নৃত্য ১১০) ১৭৮ ২১১ 
অপেরা সঙ্গীত | ৩৮৬ 
তবল! ও পাখোয়াজের বোল ৪১৪) ৫১৪ 
শ্রীহূর্গাপ্রসন্ন স্মৃতি ভারতী 
*সঙ্গীতচ্ছট। ২১ ৬৩৩) ৬৯৩ 
শ্তীছূলভচন্দ্র ভট্টাচার্য্য ৃ 
আনন্দময়ীর আরাধন! ৩২৫ 
শ্রীদেব্জ্রনাথদে (ন্ুবোধবাবু) ৪ 
নবমবর্ষ ৫৩ 
মুদঙগবাদন ১২৬, 5৩৭) ১৯৯১ ৩১৭, ৩৭৭১ ৪৫২ 
এ ৪৬৬১, ৫৬৮; ৫৯৯) ৬৬৩ 
শ্রীদেবেন্দ্রনাথ নাগ ৮ 
স্বরলিপি ২৩৬, ৬২৭ 
নম 
শ্রীনগেন্্রনাথ দে বিশ্বাস 
বাহুলীন শিক্ষা ৪৮৭ 
্রীতান্রীনজ্চজ্ঞঙগ ইসলাম 
কীর্তন ৪১৬ 
গান ৪৮৪ 
ভজন ৫৪৫ 
শ্রীনরেন্্রক্ণ মুখোপাধ্যায় 
স্বরলিপি ৩৮৪। ৫৭৫) ৭8৫ 
তেলানা ৫৪৩ 
৮৮৭০ বন্দ্যোপাধ্যায় 
স্বরলি টা 
প্রীনরেশ্বর ভট্টাচার্য্য 8 
নৃপ্রভাত 
ওস্তাদ আয়েতআলি খা সাহেব ৫* 
বন্দন! ৬৫ 


৪ | | বাধিক স্ুচীপত্র 


আশীর্বাদ ১৩৯ 
সাথী ২০৮ 
ভরাভাদরে ২৬১ 
গন ০ ৩৬৬ 


নবদ্বীপ চন্দ্র ব্রজব।সী 
শীভাবাধ্যগৌরচন্জস্য ধানসী 


' মধ্যমদশকুশী ৪৯৪ 
শ্শ্রর্নহা গ্রভুর কীর্তন ৬৪৬১ '৭১৬ 
[নির্দবলচন্দ্র বড়াল বি, এল, বাঁণীকগ্ 
বিশ্বকবি রবীন্দ্রনাথেয় প্রতি ৪৭ 
স্দ্দর এ ৯৭ 
ভুলোনা গাহিতে গান. ২০৯, 
হ্বরলিপি ৩৭১) ৬৬৯, ৪২ 
রবীন্দ্র জয়স্তী ৫২৪ 
নীরেন্দ্রনাথ বন্দ্যোপাধ্যায় 
ইউরোপীয় রৈখিক ম্বরলিপি ৪৪৭ 
, ইউরোপীয় ৫রখিক স্বরলিপির ব্যাথ্য। ৫১৭ 
ীনীরেন্দ্র মোহন রায় 
গজল ১৭৫ 
গান ২৮২ 
টরনীলকাস্ত রাঁয় 
শ্বরলিপি | ১৭২, ২১৭১) ৫৩০। ৬৪১ 
গ্শ 
বী্পবনচন্দ্র কাব্যতীর্থ 
জগজ্জননীর আগমনে ৩১৬১ 
ব্বীপঙ্ছজকুমার মল্লিক 
স্বরলিপি ' |] ৬০৪ 
ব্র্পাচকড়ি বন্দ্যোপাধ্যায় 
স্বরলিপি ৫৬৪ 
নাদ ও প্রণব ৬৮৪ 
ক্ীপান্নালাল সেন 
স্বরলিপি ১৬৮ 
শ্বীপুরন্দর বাকচী এম, এ বি-এল 
 স্কুরশিল্পী তিমির বরণ ৬৭ 
শ্ীপুলিন বিহারী গুণ 
গান " ডি ৭৫৩ 
ীত্রক্গচারী প্রজ্ঞাচৈতম্য 
সগীত সঙ্থন্ে যৎকিঞ্চিৎ ৮৩) ২৮৯১ ৩২৩, ৫৩৯) ৬৬৫ 
- স্বরলিপি ২৪২ 
সতীপ্রতাপচন্দ্র পুরকাইত 
১" স্বরলিপি ৭৭৫ 


শ্রীপ্রাণকৃ্ণ চক্রবস্তী . 
তঘবরলিপি 
শ্রীপ্রিয়স্বদা দেবী 
আগমনী 
মৃত্যুগয় 
আলোকের সগ্ততন্ত্রী বীণ। 
পরিণাম 
অনিয়ত 
তোমার শোভন করপুটে 
বয়ঃসন্ধি 
দুরাশ। 
হত 


শ্রীফীভূষণ মজুমদার 
স্বরলিপি 
মূলতানী 
শ্বীফকিরচন্দ্র ম্মাঢ্য 
স্বরালপি 
খু 


জ্রীবন্কিমচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 


গান ১১৬) ১৪৬) ২৩২৪ ৩০৮১ ৩৩৩ 


সঙ্গীতভারতী ডাঃ শ্রীবাণী দেবী 
শিশু ও সঙ্গীত 
রাগ রা'গণী প্রাচ্য ও প্রভীচ্য সঙ্গীতে 
রাগিণী মিশ্র ও ঝিঝিট ঠুংরা 
এন্্রাজ ও বেহাল! ১ম পাঠ 
ভারতীয় সঙ্গীতে অধ্যাত্ম ভাব 
শ্রীমতী বাসস্তী দেবী 
স্বরলিপি 
জ্রীবিজয়কুষণ দাস 
স্বরলিপি 
* জ্রীবিনয় ব্রহ্ম 
গান 
শ্রীবিনয়ভূষণ দাশগুপ্ত 
তপ্রভঙ্গ 
গান ূ 
সর্ব যন্ত্র বিশারদ নদীয়। বাসীদের 
ভারতী বন্ধন! 
শ্রীবিমল কুমার রায় 
স্বরলিপি 
্রীবিমলচন্দ্র ঘোষ 
গান 


৩৯০ 


১৭ 
৩১২ 
৩৪২ 
৪২৯ 
9৮০ 
৫৭৩ 
৬০৪. 
৭৫৬ 


১৮০ 
২৭৭ 


১৫৯) ৩৪৮ 


৫০৪ ৫৩২) ৫৮৭ 


১৩ 

২৫৮, ৩৩১ 
৪০৯ 

৫৬২ 

৬১৩ 


১৪৩) ৬৫৫ 


৩৮৮) ৫৩৩ 


88৬ 


১৩৩ 
২৬৪১ ৪০২) ৫২৯ 


চখশরিিা তান 
সস ৫৬৪ ৪ 


প্রীবিমলাকাস্ত চৌধুরী. 

প্লোফেসার এনায়েত হোসেন খ! ৩৯৩ 

সেতারের গৎ ৩৯৮ 
শ্রীবিরামকৃষ্ণ মুখোপাধ্যায় 

গান” ১৭৭ 
ঝন্দে আলিত্ময়া 

গান এ ৭১৬ 
শ্রীবিশ্বনাথ খোষ 

স্বরলিপি ৬৩৯ 
শ্রীবীরেন্্রকিশোর রায় চৌধুরী প 

হিন্দুস্থানী সঙ্গীতে তানসেনের স্থান ১৯৩ ২৬৮ 


৩২৬, ৪১২. ৪৮৫) ৫৫০১ ৬০৯) ৬৭২) ৭৩১ 
সঙ্দীত নায়ক ওস্তাদ উজীর খা, 
সাহেবের সংক্ষি্ত পরিচয় 


৪৫৮ 
শ্রীব্রজগোপাল গোস্বামী 
সঙ্গীভ কি? ১৬১ 
শ্বরলিপি ২৩৯ 
শ্রীব্রজেন্দ্রকিশোর রায় চৌধুরী 
ভারতীয় সঙ্গীত শাস্তগ্রস্থ ৩৫৫ 
আমাদের সঙ্গীপ্তান্গরাগ ৪০০ 
দীপক রাগ পরিচয় ৫২৫) ৬০১ 
হিগ্োল রাগ পরিচয় ৬৭৭, ৭৩৭ 
ভ্ভ 
শ্রীভৃতনাথ ঘোষ 
স্বরলিপি ৭০৭ 
শ্রীভৃপেন্্রকুমার দাঁশগ্তগ 
ৃ '্বরলিপি ১৫৬১ ৫৩৭ 
শ্রীভূপেনচন্দ্র বন্দ্যোপাধ্যায় 
ত্বরভিপি ২২৯) ৭৪৯ 
শ্রীভোলানাথ মুখোপাধ্যায় 
. শ্বরলিপি ৭১৯ 
জ্ীভোলানাথ দত্ত 
খোলের বোল ২৫৪ 
স্ম 
শ্রীমনিলাল সেনশর্ম্ম। 
শঙ্কলন এ ৪২৩ 
বংশীষাদক আফতাবদ্ধীন ৫২১ 
শ্রীমনোরঞ্ন ভড়া : * 
সঙ্গীত সাধক শ্রীযুক্ত গোকুলচন্ত্র চৌধুরী ৬৪৯ 
শ্রীমাখনচন্তর দে 
গান ॥ ৯২ 


আবাহন গীতি (৬ 


শ্রীমিহিরচন্দ্র চৌধুরী 
আগমনী 

শ্ীমীরাদেবী 

” কাজরী গান 

শ্রীমুনীন্দ্রপ্রসাদ সর্বাধিকারী 
বাউল গান 
শতবাধিকী গান 

শ্রীমুরারীমোহন ঘোষ 
গান 

প্রীমোহিনীমোহন মিশ্র 
বস্ত্র সঙ্গীত 


তব 

শ্রীযতীন্দ্রমোহন চৌধুরী 
ত্বদেশ গীতি 
স্বরলিপি 
তেলেন। 

কুমারীযুখিকা। বন্দু 
আগমনী 


৩৭৫ 
১৩৬৩ 


ঘট 


৬৪৩ 


৩৭৩) ৪৫৩) ৪৯৬, ৫৯৪ 
চি রে রর 


৬ ৫৫ 
৭9) ৫৯৭ 
৬৬ 


রা | ৩০ 

শ্রীরঘুনাথ চট্টোপাধ্যায় এম, এ, 
এক্যতানিক গৎ 

আঁর, স্থলতান বি, এ, 
গান 

বিশ্বকবি রধীন্দ্রনাথ ঠাকুর 
আশীর্বাদ 

শ্লীরমেশচন্দ্র ধন্দ্যোপাধ্যায় 
প্রশ্নোত্তর ণ | ডি 
্বগীয় যছুনাথ ভট্টাচার্য মহাশয়ের সংক্ষিপ্ত ধীবনী ২২৬, 


স্বরলিপি ২৬২ ৪৭৯) ৬৫২ 
সঙ্গীত ও সাহিত্য ৪৭৩ 


শ্ীরাজেন্্রনাথ দণ্ত 


শর্মীও৪ 


৩৫৪ 


সি ১ 


স্বরলিপি ১৮ 
শ্রীরাধানাথ দাশ 

স্বরলিপি ২৯৫ 
ভ্রীরাধারমণ মান | 

স্বরলিপি ২৩: 
শ্রীরামসত্য বন্দ্যোপাধ্যায় 

ত্বরগ্িপি ৬২ 
স্বর্গীয় রামপ্রসন্ন বন্দ্যোপাধ্যায় 

্বরলিপি ৪২ 
শ্রীরামশঙ্কর বন্দ্যোগাধ্যায় 

হারাজিপি 


রি 
জন্মাষই মী 
স্রীমতি রেণুকণা গুণ 
গান ূ 
ষ্গ 
কুমারীশাস্তা মজুমদার 
গান 
জীশান্তিকূমার চট্টোপাধ্যায় 
স্বরলিপি 
শ্রীমতী শাস্তিলত। দত্ত 


এস্রাজ গৎ 


ীশৈলেশকুমার দত্বগুপ্ত ' 


স্বরলিপি 


স্রীসতীশচন্্র দাশগুগ 
জ্বর ও স্বরলিপি 
শ্বরলিপি 
কড়ি ও কোমল 


গানের কথাতাহার ভাবের সহিত 


প্রাগ রাগিণী ও তালের সন্বঘ্ধ 
সময়াহথধায়ী গীত অথবা বাদিত 
রোগ রাগ্রিণীর প্রভাব 
ভ্রীসতীশচন্দ্র মিত্র 
দান 
শ্রীদভীশচন্দ্র রায় 
গান ৃ | 
শ্রীসত্যকিস্কর বন্দ্যোপাধ্যায় 
আশাবরী, গান্ধারী, জৌনপুরী 
ও গুজ্জরী পরিচয় 
* কজরী 
সঙ্গীতে উপাধি 
জ্রীন্মরজিৎ মৌলিক 
গান 
শ্রীমতী সত্যবাল। দেবী 
স্বরলিপি 
জীষুক্তা সত্যপ্রিয়াসোম বি, এ 
স্বরলিপি 


বাধিক সুচীপত্র 


৫৫৮ 


১২৩) ১৪৯) ১৯৬) ৩০১১ ৩৬৭, 
৪৬৩, ৫৫৩) ৫৯৫, 


১৭০১ ২১৯, 


৩১৩ 


৬৪৪ 


৬৬ ও 

৭৬ 
৩৩৭ 
৩১৮ 
৪৮৯ 
৫৬৩ 
১১১ 
৪১ 
১৩১ 
১৪৩ 
৫৩ 


6১ 


৭১৩ 


শ্রীসস্তোষকুমার পা, বিঃ এপ্-সি 
হারলিপি 
লীতের গান 
জীমতী সরযুবাল! ব্ধী 
বাউল গান 
শ্তীসর্ধেশ্বর বন্দ্যোপাধ্যায় 
যা (গান) 


' শ্রীমতী সাহানা দেবী 


বর লাঙ 
শ্রীবৃধীন চাকলাদার 

গান . 
শ্রীস্ধীনচন্দ্র মজুমদার 

কম্মার্টের গৎ 


*্রীম্বধীর সরকার 


১০ $ ৫১৩. 


ঙ 
৬৪৫ 
৬১৪ 


১৪৫ 


২৮৯) ৫৭৪) ৬২৬ 


৫৩৫ 


গান ১৪০৩) ১৩৮) ৩৫৪) ৪২৮ 


শ্রীস্ধীরকুমার সেন 
; গান 
শ্ীনুরেজ্জরলাল দাশ 
সঙ্গীত গুরু, শিষ্য ও অভিভাবক 
শ্রীসুবোধচন্দ্র চক্রবর্তী 
স্বরলিপি 
স্রীন্বশীলকুমাঁর ভঞ্জ চৌধুরী বি, এ 
বর্ষাগীতি 
গং 


শ্রীহরিপদ গাঙ্গুলী 
স্বরলিপি 
প্রীহরিমোহন বন্দ্যোপাধ্যায় 
স্বরলিপি | 
শ্রীহিমাংশুকুমার দত্ত 
ল্গরলিপি 
জ্রীহদয়রঞ্জন রায় 
ঘরলিপি ১ 
গান 
জুষত 
প্রীক্ষীরোদচন্দ্র রায় বি, এল 
স্বরলিপি 


৬১ 
১৮৭, 
২২৩ 
২৫০ 
৪৭১ 
২৩৩ 
১১৭ 
২৮০ 


১৪১১ ২৭১ 
২৩৮ 


৮৯১০৪) ২৮৮) ৩৩৪, ৪৩২ 


